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Kralju nebeski
znameno (neumatsko) pjevanje
(16. stoljece)

Dodite, poklonimo se Kralju nasemu
Bogu

znameno (neumatsko) pjevanje

(16. stoljece)

Blagoslivljaj, duso moja, Gospodina
(Psalam 103 [104])

znameno (neumatsko) pjevanje

(16. stoljece)

Na obali rijeka babilonskih (Psalam
136 [137])

stro¢na / u redcima / polifonija

(16. stoljece)

Stihira (mnogostihovilje) na Veliki
petak uz iznosenje Kristova platna
bugarsko pjevanje (17. stoljece)

Sveti Boze
demestveno pjevanje (16. stoljece)

Kerubinska pjesma
carigradsko pjevanje (16. stoljece)

Euharistijski kanon
stro¢na / u redcima / polifonija
(16. stoljece)

Himan Bogorodici
putna polifonija (17. stoljece)

* % ¥

DMITRIJ STEPANOVIC
BORTNJANSKI
Neprolazna vrata

SERGEJ VASILJEVIC RAHMANJINOV
Sad mozes, Gospodine, otpustiti
slugu svojega iz Cjelonoénog
bdjenja, op. 37, br. 5

(obrada za muski zbor: anonimus)

ALEKSANDAR TIHONOVIC
GRECANINOV

Hvalite ime Gospodnje, op. 34
(Psalam 135, kijevski pjev)
(obrada za muski zbor: Pavel
Grigorjevi¢ Cesnokov)

PAVEL GRIGORJEVIC CESNOKOV
Presvetoj Bogorodici pomolimo se,
op.43, br. 1

PJOTR GRIGORJEVIC GONCAROV
Krizu se Tvojemu klanjamo, Gospodine

PETAR ILJIC CAJKOVSKI
Jedinorodeni Sine iz Liturgije sv.
Ivana Zlatoustog, op. 41, br. 2
Sveti BoZe iz Liturgije sv. lvana
Zlatoustog, op. 41, br. 3

(obrada za muski zbor: Pavel
Grigorjevi¢ Cesnokov)

PAVEL GRIGORJEVIC CESNOKOV
Kerubinska pjesma iz zbirke Deset
zborskih skladbi, op. 27, br. 5

SERGEJ VASILJEVIC RAHMANJINOV
Tebi pjevamo iz Liturgije sv. Ivana
Zlatoustog, op. 31, br. 12

(obrada za muski zbor:,Pecenkin”)

DMITRIJ STEPANOVIC
BORTNJANSKI
Veliki prokimen

Nakon koncerta s umjetnicima razgovara Sonja Mrnjavcic.
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Sasvim posebna i fascinantna znacajka glazbe je da njome, poput svojevrsnoga
vremeplova mozemo putovati u proslost, u onu blizu, ali i onu sasvim daleku.
Istinski izazov muzikologije, povjesnicara glazbe, ali i glazbenih interpreta,
upravo je pregnuce da se Sto vjerodostojnije rekonstruira autenti¢ni zvuk glazbe
pojedinih epohaljudske povijesti.l dok je to u bliskoj povijestirelativno lako, kako
na vremenskoj skali odmic¢emo u proslost, nase su predodzbe, spoznaje i znanja
o izvornoj glazbi pojedinih trenutaka u kontinuitetu povijesti sve maglovitija i
nesigurnija. No to je ujednoi silno uzbudljiv i izazovan put na kojem je potrebno
iz tisuca ,zrnaca” informacija i fragmenata znanja koje znanstvenici crpe iz
mnogobrojnih izvora stvoriti ,veliku sliku’, predodzbu o tome kako je zvucala
glazba prije, primjerice, dvije tisu¢e godina! Upravo na tragu tih razmisljanja
mozemo se veseliti i danasnjem, nesvakidasnjem koncertu, na kojem ¢emo u
izvedbi istinskih i autenti¢nih cuvara tih dragocjenih povijesnih blaga i njihovih
tajni modi uzivati u zvucima iz daleke proslosti, osluskivati ,glazbu iz davnina“,
koja se na ¢udesne i neobic¢ne nacine prenosila stolje¢ima i sacuvala do danas.

Kako bismo razumjeli drevne, prelijepe napjeve ruske ortodoksne crkve iz
16. i 17. stoljeca koji su veceras na programu, potrebno je otic¢i joS mnogo
dalje u povijest. Jedna od vaznih tocaka na nasem putovanju jest godina
988., koja se uzima kao godina sluzbenoga pokrstavanja u (tadasnjoj) Rusiji,
iako se povjesnicari slazu da je krs¢anstvo prodrlo u te krajeve i ranije. U tom

kontekstu presudnim dogadajem doima se Cinjenica da je upravo 988. godine
princ Vladimir 1., veliki knez Kijeva i vladar kijevskih Rusa, prihvatio tu religiju.
Krs¢anstvo je, dakako, i u Rusiju stiglo posredovanjem bizantskih misionara, od
kojih su za povijest svih Slavena iznimno vazna Sveta braca (slavenski apostoli)
Ciril i Metod, koji su ve¢ 864. stigli u Moravsku, noseé¢i sa sobom nekoliko
najvaznijih svetih knjiga koje su s grckoga jezika preveli na staroslavenski. Bio
je to zapravo jezik makedonskih Slavena iz okolice Soluna, njihove domovine
(Metod je preveo Bibliju na staroslavenski tek nakon dolaska u Moravsku). Time
su postavili temelje i prvom slavenskom knjizevnom jeziku. Kao zanimljivu
digresiju, malo pojasnjenje, spomenimo da se staroslavenski jezik razlikuje od
praslavenskoga jezika — govornoga jezika starih Slavena, matice iz koje su se
razvili slavenski jezici. Praslavenski jezik (ili tzv. crkvenoslavenski) bio je knjizevni
jezikliturgijskih spisa, pa takoijezik slavenskih crkvenih glazbenih manuskripata.
Veze s Bizantom ocitovale su se u svakom segmentu,transponiranja“ krs¢anstva
u Rusiju; u velikoj su se mjeri odrazile i na crkvenu glazbu, tj. glazbu koja je bila dio
bogosluzja. Prvi sacuvani slavenski glazbeni manuskripti potjecu iz 11. stoljeca.
U svojoj tipologiji ti su manuskripti vjerni prijevodi liturgijskih knjiga Grcke
ortodoksne Crkve, $to je razvidno i iz njihovih naslova (heirmologija, stiheraria,
triodia ili primjerice kontakia), a svi se temelje na tzv. neumatskom glazbenom
pismu. Upravo su neume (od grckog neuma - znak) ¢inile vrlo kompleksan
sustav znakova kojim se biljezila melodijska linija, navlastito jednoglasnih
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napjeva gregorijanskoga pjevanja. Neumama je zapisana i sva sacuvana
jednoglasna glazba srednjega vijeka. No neumatska notacija Bizanta razvijala se
neovisno o crkvenoj glazbi Zapada; iako su srodne, bizantske neume preciznije
su od svojih ,zapadnih rodaka” odredivale intervalsku razliku medu tonovima.
Unatoc tomu, cijeli sustav zapisivanja melodija bio je vrlo neprecizan i pausalan,
pa je osnovni nacin prenosenja melodija bila usmena predaja, a notni znakovi u
manuskriptima bili su tek mnemotehnicko sredstvo u njihovu lak§em pamdenju.
Upravo su te Cinjenice izvor poteskoc¢a u danasnjim pokusajima rekonstruiranja
povijesti ortodoksne crkvene glazbe; temelje se na komparativnim studijama
pisanih izvora, ali i na proucavanjima danas jos uvijek ,zive” tradicije koja je do
nas dosla prenosena s koljena na koljeno, u ovom sluc¢aju monaha, tj. svecenika
Ruske pravoslavne Crkve. Sudbonosni trenutak u povijesti, posebice u razvoju
Pravoslavne Crkve, bio je pad Bizantskoga Carstva 1453. godine. Nakon 3to
su Osmanlije osvojili Carigrad, Rusija je postala jedini ,branitelj” ortodoksnog
krs¢anstva u isto¢noj Europi.

U stoljetnom, vrlo kompleksnom razvoju glazbe u bogosluzju Ruske pravoslavne
Crkve, broj glazbenih rukopisa poceo se povecavati u 15. stoljecu, pa je danas iz
16. i 17. stoljeca sacuvano gotovo dvije tisu¢e dragocjenih notnih zapisa. U 16.
stoljecu, za vladavine slavnoga ruskog cara Ivana IV. Groznog (1530. - 1584.),
skole crkvenih pjevaca premjestene su iz Novgoroda u Moskvu. Novgorod
je do tada bio veliko srediste pravoslavnog pjevanja i svojevrsni skriptorij u
kojem su se izradivali glazbeni manuskripti. U Moskvi je nakon toga osnovana
carska pjevacka kapela; $to je i razumljivo, buduci da je i sam Ivan Grozni bio
skladatelj. Za najmanje dva crkvena himna danas se sasvim pouzdano zna da
su potekli iz njegova pera! Godine 1589. osniva se Ruska patrijarsija u Moskvi,
a neposredno nakon toga utemeljen je i Zbor Ruske patrijarsije. Razvoj notacije
bitno je utjecao ne samo na razvoj nacina pjevanja, nego i na stilske odrednice
i karakteristike crkvenih napjeva. Primjerice znameno pjevanje (ruski: znamenij
raspjev) dolazi od ruske rije¢i znamja, $to znaci znak i ruski je ekvivalent grcke
rije¢i neuma. Tijekom vremena, u nastojanju da se $to vjernije odrede tonske
visine i intervalski odnosi pojedinih nota u melodijskoj liniji, znakovi su postajali
vrlo kompleksni, pa su neki od njih dobivali gotovo fantasti¢ne vizualne
oblike, nalik na slikovno pismo. Notne znakove nazivali su neobi¢nim, za nas
danas ¢ak i pomalo smijesnim nazivima, primjerice kuka (ruski: krjuk), pauk ili
pak dva u ¢unu (dva v celnu). Dodatni melizmi - ukrasi oko pojedinih tonova
koji su rezultirali viticastim, bogato ornamentiranim melodijama - poceli su
se zapisivati melodijskim formulama jednako tako zanimljivih naziva (jedna
od takvih melodijskih formula zvala se kobila!). Na melodije pravoslavnih
crkvenih napjeva uvelike je utjecalo i narodno pjevanje. Osim toga, specifi¢ni
izvor ortodoksnoga crkvenog pjevanja je i tzv. osmoglasnik, tj. oktoih, zbirka
liturgijskih napjeva koja potjece jo$ iz Bizanta, slozenih u jedinstven sustav
osam glasova (ili nacina), od kojih svaki ima posebne karakteristike. Tekstovi koji
su sluzili kao predlosci crkvenim ortodoksnim napjevima vrlo ¢esto su, bas kao
i u rimokatolickom bogosluzju, uzimani iz Biblije, iz Staroga i Novoga zavjeta
(psalmi, dijelovi evandelja), no tu su bili i himni, razni dijelovi mise (liturgije),
molitve svecima, laude itd.

Fotografija: www.kazan-journal.ru

Prva tri napjeva danasnjega koncerta (Kralju nebeski, Dodite, poklonimo se
Kralju nasemu Bogu i Blagoslivijaj, duso moja, Gospodina) potjecu iz 16.
stoljecai pripadaju skupinive¢ spomenutoga znamenog (neumatskog) pjevanja.
To su kratki, jednoglasni napjevi (cijeli zbor ih donosi unisono), karakteristi¢nih
melodija malih intervalskih raspona u kojima je u fokusu kristalno jasno

pjevanje vise tonova na jedan slog i melizmatika, u drugom gotovo da svakom
slogu teksta pripada jedna nota, pa se tekst izgovara vrlo ritmi¢no i doima se kao
neka vrsta recitativa. Svojom melodijsko-ritamskom fizionomijom ti su napjevi
bliski gregorijanskom koralu Rimokatolicke Crkve. Na obali rijeka babilonskih,
kao i Euharistijski kanon, primjeri su tzv. strocne polifonije 16. stolje¢a. Prema

istrazivanjima ruskih muzikologa, polifona glazba u ruskoj sakralnoj glazbi
pojavila se i prije 16. stoljeca, a porijeklo ima u tradicijskom, pu¢kom pjevanju
ruskoga naroda, $to je Cini jo$ zanimljivijom. Izraz strocni pjev (ruski: strocnoje
penije) potjece od ruske rijeci stroka, $to znaci redak (pjevanje po redcima). Taj
nacin pjevanja prakticirao se u vrijeme svecanosti i blagdana u kojima su vaznu
ulogu imale religiozne procesije. Bududi da su takve procesije podrazumijevale
velik broj prisutnih, pjevanje naroda bilo je vazan dio. Neki znanstvenici tvrde
da je barem jedan idiom ruske polifone crkvene glazbe izveden upravo iz
tradicijske, dakle pucke glazbe. Maestro Anatolij Grindenko o tim napjevima je
rekao: ,Stara ruska polifonija ne podlijeze zakonima europske polifonije. Ono
$to se u europskoj glazbi smatralo disonancom, bilo je u staroruskom pjevanju
konsonanca. Pjevaci to pjevanje nisu nazvali polifonim, jer su vjerovali da su
svi glasovi partiture varijante, odjeci jednoga, glavnog glasa. Taj nacin pjeva
moze se usporediti s rijekom koja se katkad dijeli na ogranke, ali ostaje jedna
rijeka. Nigdje na svijetu nema analogona toj vrsti polifonije” Zvuk tih dvaju
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napjeva, s neobi¢no apartnim i disonantnim glasovima, uistinu je jedinstven i
originalan u odnosu na sve viseglasne napjeve takve vrste u povijesti glazbe.
Napjev Sveti BoZe primjer je tzv. demestvenog pjevanja iz 16. stoljeca. Potjece od
vrlo vjestih, virtuoznih pjevaca cije je vokalno umijece bilo na izuzetno visokoj
razini. | taj je napjev zapisan neumatskom notacijom, a za njegovo viseglasno
tkanje karakteristi¢ni su takoder disonantni intervali, uglavhom sekunde i
kvarte. Stihira (mnogostihovlje) na Veliki petak uz iznosenje Kristova platna
i Kerubinska pjesma primjeri su preuzimanja glazbenih elemenata u ruske
crkvene napjeve iz drugih tradicija nacionalnih ortodoksnih crkava. U Stihiri,
koja potjece iz 17. stoljeca, preuzima se iz bugarske tradicije, a u Kerubinskoj
pjesmi iz 16. stoljeca — tradicije iz Carigrada. U tom kontekstu, kao primjer takve
prakse treba spomenuti i grcki napjev (greceskij raspev). Stihira je vrsta himne
koja se pjevala na jutarnjem i vecernjem bogosluzju. Nazvana je po tome 3to se
sastoji od mnogo stihova. Napjev koji je melodijski vrlo razveden, povremeno
je pracen leze¢im tonom koji podsjeca na ison, duboki lezeci ton tipi¢an za
drevnu bizantsku glazbu, koji napjevu daje arhai¢ni prizvuk. U jo3 vecoj mjeri
to vrijedi za Kerubinsku pjesmu, 5to i ne iznenaduje, bududi da, iako prakticirana
u Ruskoj pravoslavnoj Crkvi, ishodiste ima u samom srcu Bizanta — njegovoj
drevnoj prijestolnici Carigradu. Posljednji napjev prvoga dijela koncerta Himan
Bogorodici iz 17. je stoljeca i pripada skupini tzv. putne polifonije. Naziv putna
korijen ima upravo u rijeci put, koja na ruskom jeziku ima isto znacenje kao i u
hrvatskom. U izvedbi toga napjeva pjevaci melodiju ornamentiraju i obogacuju
mastovitim ukrasima i viticama, $to je jedna od osnovnih karakteristika te vrste
viseglasnih napjeva u ruskom pravoslavhom bogosluzju toga doba.

Fotografija: Russian Patriarchate Choir Facebook

Za vladavine ruske carice Katarine Il. Velike (1729. - 1796.), iznimno obrazovane,
kulturne i idejama prosvijecenog apsolutizma nadahnute vladarice, koja je
odrzavala kontakte s mnogim europskim znanstvenicima i filozofima, dogodili
su se i bitni pomaci u razvoju glazbene umjetnosti u Rusiji. Katarina Velika
je, naime, na svoj dvor u Sankt Peterburgu pozvala niz uglavnom talijanskih
glazbenika (od kojih je najpoznatiji bio Baldassare Galuppi), a nekolicini
nadarenih mladih skladatelja omogucila je odlazak i boravak u Italiji, gdje su
stekli odli¢no glazbeno obrazovanje i nakon povratka talijansku baroknu glazbu
Lpresadili” u svoju rusku domovinu. Jedan od tih glazbenika bio je i Maksim
Berezovski, koji je ,talijanizirao” rusku crkvenu glazbu. Ipak, najutjecajniji
medu skladateljima tadasnjega Ruskoga Carstva bio je Dmitrij Stepanovic
Bortnjanski (Hluhiv, 1751. — Sankt Peterburg, 1825.). Bortnjanski je jo$ kao
djecak dosao u Sankt Peterburg, gdje je postao pjevac Carske kapele i Galuppijev
ucenik, koji ga je kao izuzetno nadarenoga mladog glazbenika poveo sa sobom
u ltaliju. Nakon zavrSetka Skolovanja u Italiji, Bortnjanski se vratio u Sankt
Peterburg, gdje je preuzeo mjesto ravnatelja te iste Carske pjevacke kapele u
kojoj je pjevao kao djecak. Njegov skladateljski opus obuhvaca brojna djela,
medu kojima je i nekoliko opera, komornih i glasovirskih skladbi, no najveci
broj su sakralne skladbe (vise od stotinu moteta, kantata i liturgijskih glazbenih
komada). Neprolazna vrata je skladba posveéena Djevici Mariji, smjerna
molitva oplemenjena glazbom. Njezina uzvisena ljupkost odrazava se u pjevnoj
melodiji koja se oslanja na stupove jednostavnih sljedova akorda. Koncepcijski
joj je vrlo sli¢na i zavrina skladba vecerasnjega koncerta — Bortnjanskijev
Veliki prokimen. Naziv Prokimen oznacava stih iz Davidovih psalama koji se
u pravoslavhom bogosluzju ¢ita prije odlomka iz Svetoga pisma. | tu kratku
skladbu krasi jednostavna glazbena faktura i pjevna melodija; u njoj mozemo
samo naslutiti pravu veli¢inu skladatelja Bortnjanskog, koja se u punom
sjaju moze dozivjeti primjerice u njegovim sakralnim zborskim koncertima,
specifi¢noj glazbenoj vrsti zborskoga a cappella pjevanja koju je on doveo do
vrhunca, a stru¢njaci opisuju kao ,mozartovsku prema svojem melodijskom
sadrzaju, a beethovenovsku prema simfonijskom tretmanu zborske teksture”.

Jedan od najvecih pijanistickih virtuoza i skladatelja glazbe za glasovir u povijesti,
Sergej Vasiljevic Rahmanjinov (Semjonovo, 1873. — Beverly Hills, 1943)),
skladao je, nazalost, samo manji broj sakralnih djela. Osim nekoliko izvrsnih
zborova, veliki ruski glazbenik namro nam je u bastinu na podru¢ju duhovne
glazbe i dva remek-djela ruske ortodoksne crkvene glazbe; to su Liturgija sv.
Ivana Zlatoustog, op. 31 (1910.) i Cjelonoc¢no bdjenje, op. 37 (1915.). Oba djela
skladana su dok je Rahmanijinov Zivio u tadasnjem Ruskom Carstvu, prije nego
sto je 1917. car Nikola Il. Romanov abdicirao, a ruski skladatelj u dramati¢nim,
zivotno opasnim okolnostima s obitelji napustio Rusiju i otiSao najprije u
Svedsku, a potom, sljedecée godine, u SAD. S obzirom na to da Rahmanjinov nije
bio vjernik u uobicajenom smislu rijeciinije bio dovoljno upucen u nacelaitajne
crkvene glazbe, pogotovo ne u velike forme kao $to je liturgija, skladanje Liturgije
sv. Ilvana Zlatoustog za njega je bio velik izazov. Povijesni izvori navode da mu
je u skladanju od velike pomo¢i bio Aleksandar Kastalski, ravnatelj Sinodalne
akademije, koji ga je uputio u srz liturgije. Na praizvedbi koja je odrzana iste
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godine, predstavnici sluzbene crkvene vlasti djelom nisu bili odusevljeni jer
je glazba bogatstvom i ekspresivnoscu previse ,odvlacila pozornost” od rijeci,
koje su prema stolje¢ima uvrijeZzenoj tradiciji uvijek morale biti u fokusu djela.
No Rahmanjinovu nitko nije mogao odreci majstorstvo u tretiranju zbora, a jos
manje istinski nadahnutu glazbenu supstanciju djela. Punim, so¢nim zvukom
zbora i posebnim efektima vokalnoga sloga (kao $to je fascinantna imitacija
zvuka zvona u stavku Hvalite Gospodina na nebesima) doseze punocu i raskos
gotovo orkestralnog zvuka. Tebi pjevamo, dvanaesti stavak Liturgije, premjesta
nas eteri¢nim, prozirnim tonskim tkanjem u nadzemaljske, andeoske sfere.
Mir i spokoj koji zrace iz glazbe, bas kao i njezina jednostavna, preobrazena
liepota, jedinstveni su u svjetskoj sakralnoj literaturi. Gjelonocno bdjenje
vrhunac je Rahmanjinovljeva sakralnog stvaralastva; sastoji se od petnaest
brojeva i kao cjelina slijedi uvrijezeni obrazac bogosluzja u Ortodoksnoj Crkvi
prije vaznih blagdana. Za razliku od Liturgije, u kojoj su gotovo svi brojevi
izvorne Rahmanjinovljeve skladbe, u Cjelono¢nom bdjenju skladatelj poseze za
tradicionalnim ruskim napjevima koje ,odijeva” u svoje majstorsko harmonijsko
ruhoi,podvrgava”ih bogatim varijacijskim postupcima. Tu susre¢emo i nekoliko
brojeva koji pripadaju spomenutoj tradicionalnoj, povijesnoj vrsti znamenog
(neumatskog) pjevanja, od kojih je deveti, u ¢ijem je u fokusu pri¢a o Isusovu
uskrsnucu, Rahmanjinov upotrijebio i u svojim poznatim Simfonijskim plesovima
za orkestar. Sad mozes, Gospodine, otpustiti slugu svojega, peti je stavak
skladbe i potjece iz Evandelja po Luki, a melodija provenijencijom pripada tzv.
kijevskom raspjevu. | taj broj odmijerenih, valovitih pokreta u glasovima, iz kojih
struji nadzemaljski mir, nalik je na dirljivu andeosku uspavanku koju pjeva tenor
solo. U polaganom odmatanju te predivne tonske prede u srediSnjem dijelu
broja Rahmanjinov postupnim dinamic¢kim podizanjem zvukovnog volumena
doseze mocan vrhunac, a nakon toga se ponovno otpucuje u tajanstvene sfere
sa samog pocetka.

| Aleksandar Tihonovi¢ Grecaninov (Moskva, 1864. - New York, 1956.)
pripada krugu ruskih umjetnika koji su nakon Oktobarske revolucije 1917.
napustili domovinu. U njegovu slucaju bilo je to nekoliko godina poslije — tek
1925. Iz Rusije je emigrirao najprije u Francusku, a 1939., kad mu je bilo 75
godina, i u Sjedinjene Ameri¢ke Drzave. Kao jedan od najnadarenijih u¢enika
na moskovskom konzervatoriju ucio je kod najve¢ih ruskih skladatelja i
glazbenih pedagoga, kao sto su Sergej Tanjejev i Anton Arenski; potom i u Sankt
Peterburgu kod Nikolaja Rimski-Korsakova. Grec¢aninov je skladao niz sakralnih
djela, od kojih sumnoga postala poznatai bila ¢esto izvodena diljem tadasnjega
Ruskog Carstva. Medu njima je ¢ak nekoliko liturgija na temelju liturgije sv. lvana
Zlatoustog (br. T - op. 1, br. 2 — op. 29, br. 3 - op. 79 i br. 4. op. 177). Za razliku
od drugih skladatelja, Grecaninov je pisao i impresivna sakralna djela za zbor i
orkestar, kao $to je kantata Hvalite Gospodina, koja je izvodena koncertantno, jer
je uRuskoj pravoslavnoj Crkvi glazbovanje ograni¢eno tek na zborsku a cappella
glazbu. Jedan od njegovih velikih poklonika i dobrih poznavatelja njegova
sakralnog opusa bio je i Sergej Rahmanijinov. Stihovi Grecaninovljeve skladbe
Hvalite ime Gospodnje zapravo su dijelovi 135. Davidova psalma, a melodija je
temeljena na tzv. kijevskom pjevu. Skladba ima muzevnu snagu i dobro odrazava

Fotografija: Russian Patriarchate Choir Facebook

energiju stihova, poziv i zaziv na hvalu imena Gospodnjeg, koji tu postaje
gotovo imperativom. U srednjem dijelu skladbe, u kojem se govori o ,vje¢noj
Gospodinovoj ljubavi’, glazbeni idiom postaje meksi i podatniji, a posebno je
dojmljiv kraj skladbe — smiraj u zvukovnim prostranstvima najdubljih tonova
koje moze proizvesti ljudski glas, po ¢emu su ruski zborovi poznati u svijetu.

Za sve one koji nikad nisu ¢uli za Pavela Grigorjevi¢a Cesnokova (Voskresensk,
1877. — Moskva, 1944.), susret s njegovom magi¢nom glazbom bit ce istinska
objava. Ruska sakralna glazba je — dolaskom komunista na vlast u Rusiji 1917. i
zabranom skladanja bilo kakvih djela sa sakralnom tematikom koja je, dakako,
vrijedila i za Cesnokova - gotovo jednim potezom doista tragi¢no izbrisana na
vrlo dugo razdoblje. Cesnokov, koji je do pocetka revolucije skladao gotovo
petsto djela svete glazbe, nakon te sudbonosne godine bio je ,osuden” pisati
samo sekularnu glazbu, pa je skladao jo$ gotovo stotinu svjetovnih zborova. Bio
jecijenjenivoljen zborovoda: kao $ef dirigent ravnao je zborovima Boljsoj teatra i
Moskovskim akademskim zborom. Potpuno unistenje katedrale Krista Spasitelja
u Moskvi, u kojoj je takoder vodio zbor, Cesnokova je tako duboko pogodilo da
do kraja Zivota vise nije napisao ni jednu jedinu skladbu. Duboko potresan je i
nacin na koji je umro: ¢ekajudi, u ratom opustosenoj Moskvi 1944., u redu za kruh,
dozivio je sr¢ani udar. Iz njegova bogatog sakralnog opusa veceras ¢emo slusati
dvije skladbe: Presvetoj Bogorodici pomolimo se, op. 43. br. 1 i Kerubinsku
pjesmu, op. 27, br. 5. Prva je dio malog ciklusa od sedam brojeva posvecenih
Maijci Bozjoj, a Cesnokov ju je skladao 1915. godine. U njoj se osjecaju utjecaji
europske glazbe, prije svega u brojnim imitacijama koje se provode glasovima.
Zborski slog je mjestimi¢no razlozen u ¢ak Sest glasova, $to mu daje zvukovnu
zasi¢enost, punoc¢u i mo¢. Skladba Presvetoj Bogorodici pomolimo se iskrena je i
duboko prozivljena, usrdna molba Majci BoZjoj za pomo¢; u nekim trenucima
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to postaje i bolni vapaj istinskoga vjernika. Kerubinska pjesma prozracna je,
gotovo impresionisticka tonska slika,¢istih duhova koji pripadaju drugom redu
andeoske hijerarhije’, kako nas u¢i Knjiga postanka. Ako postoji raj, voljeli bismo
ga zamisliti upravo s glazbom koju nam je Cesnokov poklonio u ovoj predivnoj
minijaturi satkanoj od bozanstveno lijepog zvuc¢nog tkanja.

lako suvremenik Cesnokova, Rahmanjinova i Gre¢aninova, Pjotr Grigorjevié
Goncarov (Kijev, 1888. - Kijev, 1970.) sve ih je nadzivio. No i on je, poput
svojih spomenutih kolega skladatelja, morao ,ponijeti svoj kriz": ve¢ 1921.,
navrsivsi ni tridesetpetu godinu, potpuno je oslijepio, sto je bila posljedlca
teske bolesti. No taj tragi¢ni dogadaj Goncarovu nije slomio duh; nastavio je
dirigentsku karijeru, ucedi sve partiture napamet, a uz pomo¢ drugih i dalje
je i skladao. Kao zborovoda vodio je dva najvaznija crkvena zbora u Kijevu —
onaj katedrale sv. Vladimira i katedrale sv. Sofije. Nakon kratkog, dvogodisnjeg
boravka u Lavovu u vrijeme Drugoga svjetskog rata (1940. - 1942.), vratio se u
rodni Kijev na svoje staro mjesto dirigenta zbora katedrale sv. Vladimira. Krizu
se Tvojemu klanjamo, Gospodine za muski zbor najpoznatija je Goncarovova
skladba. Njome se u jednoj sceni posluzio i francuski redatelj Chris Marker u
svojem crno-bijelom znanstvenofantasticnom filmu Peron (La Jetée). Skladbu
neobi¢nom i nezaboravnom ¢ini basovska dionica nevjerojatnog raspona (od
dubokog C do c"), koja preuzima ulogu glavne dionice, ali se uglavnom krece
u mra¢nom, dubokom registru od kojega nas podilaze srsi. Tom je skladbom
Goncarov izuzetno snazno odrazio duboko tragi¢ni trenutak, pogled na kriz
na kojem je Kristovo izmuceno tijelo neposredno nakon raspeca, trenutak
proplamsaja boli, ali i nade u skoro uskrsnuce. Krizu se Tvojemu klanjamo je i
paradigmaticni primjer glasovitih ruskih tzv. basso profondo glasova, muskih
glasova koji u dubokim registrima pjevaju na rubu fizicki mogucega.

,Za mene [Crkva] jo$ uvijek ima mnoge poetske ¢ari. Cesto odlazim na mise.
Liturgiju sv. Ivana Zlatoustog smatram najvecim umjetni¢kim dostignu¢em.
Ako pazljivo pratimo bogosluzje i proniknemo u znacenje svakog dijela obreda,
nemoguce je ne biti duboko pokrenut liturgijom nase Ortodoksne Crkve...
nemoguce je ne biti zatravljen i u transu pri zapjevu zbora, ne biti odnesen
poetikom glazbe, ne zadrhtati kad zazvone rijeci,Hvalite ime Gospodnje’ Sve
mi je to beskrajno dragocjeno, jedna od mojih najdubljih radosti!” Te rijeci
napisao je u jednom od svojih pisama iz 1877. Petar llji¢ Cajkovski (Votkinsk,
1840. - Sankt Peterburg, 1893.) svojoj prijateljici i podupirateljici Nadezdi von
Meck godinu dana prije pocetka skladanja Liturgije sv. Ivana Zlatoustog, op.
41. Uistinu zadivljuje ¢injenica da je to svoje veli¢canstveno i duboko nadahnuto
djelo ruski genij skladao od 16. svibnja do 8. lipnjal Potpuno ga je, dakle, zavrsio
za manje od tri tjedna! Rukopis djela odmah je poslao svojem nakladniku Pjotru
Jurgensonu, koji ga je 1879. godine u maloj nakladi i izdao. No u ono vrijeme,
izdavanje bilo kakvoga glazbenog djela sakralne tematike bilo je, ukazom cara
Aleksandra I., podvrgnuto strogom nadzoru Carske pjevacke kapele u Sankt
Peterburgu. Ravnatelj Kapele Nikola Bahmetijev pokrenuo je pravni postupak
koji mu je dao za pravo da istoga trenutka Jurgensonu zaplijeni 142 bakrene
tiskarske ploce i tako sprijeci daljnji tisak i distribuciju djela. No Cajkovski nije

Fotografija: www.lv.baltnews.com

odustao od svojega remek-djela tako lako; krenuo je u,protunapad” i uz pomo¢
odvjetnika dobio pravnu bitku protiv crkvenih cenzora. Ujedno je to bila i vazna
pobjeda za rusku sakralnu glazbu: prvi put u povijesti ruski skladatelji napokon
su slobodno mogli pisati crkvenu glazbu a da nisu bili primorani pristati na to
da o njihovu izdavanju i izvodenju odluke donose neuki i ignorantni drzavni ili
crkveni birokrati. Liturgija sv. lvana Zlatoustog Petra llji¢a Cajkovskog, iako prema
prosudbi poznavatelja ruske sakralne glazbe nije znatnije utjecala na razvoj
ortodoksne glazbe u Rusiji, imala je u povijesti glazbe vaznu ulogu: formalni
ustroj Liturgije postao je ,model” i uzor generacijama ruskih skladatelja nakon
njega. Spomenimo tek istoimena djela sad nam ve¢ dobro poznatih Cesnokova,
Grecaninova i Rahmanjinova. Liturgija sv. lvana Zlatoustog sastoji se od 15
brojeva, od kojih se devet temelji na tradicionalnim ruskim crkvenim napjevima,
dok su njih 3est Cajkovskijeve originalne skladbe. Posebno se isti¢u brojevi 10 i
11, koji — za razliku od ostalih stavaka skladanih uglavnom homofono - sadrze
polifone imitacije, Sto je karakteristika zapadnoeuropske crkvene glazbe.
Liturgija sv. lvana Zlatoustog Petra llji¢a Cajkovskog istinski nam je ,dar Neba®,
djelo koje jednostavnos¢u dokazuje da se genijalna glazba nalazi negdje
izmedu ili ,s onu stranu” nota. Svjetlo kojim nas Liturgija obasjava, njezina
magicna ljepota i bogatstvo uzviSenih ugodaja ostavlja dubok, nezaboravan
otisak na dusi. Jedinorodeni Sine (Slava) drugi je stavak Liturgije; za njim odmah
slijedi i stavak Sveti BoZe. Zbog pregnantnih, nezaboravnih melodija, oba stavka
postala su standardni repertoarni komadi brojnih zborova svijeta, pa time ne
samo antologija ruske nego i svjetske zborske glazbene literature.
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Hapio HeGecuplii
3uamennvuii pacnes. 16 gex

Tapro HeGécupiit, YTémmreto,
Hye UctuHbl, fke Be3né Chlii, 1 BCs
HCTIONHSISIA, COKpOBHIIE Brarix u
JKVBHU TIOJIATETIO, TIPUHITA F BCEIIHCS B HBI,
U OYHCTH HBI OT BCSIKHSI CKBEPHBI,

u cniacy, briaxe, qymu Hama.

[puugure noxaonumest Lapesu
namemy bory
3uamennvuii pacnes. 16 gex

IIpunaure, noknonumcs Lapesu
HameMmy bory

IIpunaure, NOKIOHUMCS U IpUNALEM
Xpucrty, Llapesu namemy bory
IIpunaure, NOKIOHUMCS U IpUNALEM
Camomy Xpucty, Llapesu u bory
HaleMy

Baarocjiosu, nyme mosi, l'ocniona
ncanm, 103 (104)
3HameHmblll pacnes. 16 sex

Brarocnosu, mymié most, [ocmona.
Tocnonu Boxke MO, BO3BEIAUMIICS
ecn 3b10:

Bésana siko pi3a oxbswie e,

Ha TOPaXb CTAHYTbh BOJIBL:

ko Bo3enfuninacs xbiaa TBos,
Tocnonu:

BCSI IIPEMYAPOCTIIO COTBOPHITB €CH:
CnaBa Tu coTBOpUBIIIEMY BCST

Kralju nebeski
Znameno (neumatsko) pjevanje,
16. stoljece

Kralju nebeski, utjesitelju,

Duso istine koji svugdje jesi i ¢ini$ sve,
blago blazenih i zivotvorce,

dodi i udi u nas

i o¢isti nas od svih zala,

1 spasi, Svemoguci, duse nase.

Dodite, poklonimo se Kralju nasemu
Bogu

Znameno (neumatsko) pjevanje, 16.
stoljece

Dodite, poklonimo se Kralju

naSemu Bogu

Dodite, poklonimo se i padnimo pred
noge Kristu, Kralju nasemu Bogu
Dodite, poklonimo se i padnimo pred
noge Jedinomu Kristu, Kralju i Bogu
nasemu

Blagoslivljaj, dus$o moja, Gospodina
Psalam 103 (104),

Znameno (neumatsko) pjevanje, 16.
stoljece

Blagoslivljaj, duso moja, Gospodina.
Gospodine Boze moj, silno si velik:
pokrio si zemlju vodama bezdanim
kao haljinom,

iznad bregova stajahu vode:

kako su brojna Tvoja djela,
Gospodine:

sve si to mudro ucinio:

slava Tebi $to stvori sve.

Ha pexax BaBujionckux
ncaam 136 (137)
cmpounas nonughonus. 16 ex

Ha pexax BaBunOHCKuX,
TAMO CEJOXOM U TUIAKAXOM,
BHerna noMsiHyTH Ham CuoHa.
Annmatyua.

Ha BépOumx nocpené

ero 06¢CHXOM OpraHbl HAIIIA.
Annanyua.

SK0 TAMO BOTIPOCHIIIA HBI TIICHIIHI
HAC O CIIOBECEX MECHEH U BEAIINN HAC
0 MéHUH. AJUTHITYHA.

Bocmoiite Ham ot nécueit CHOHCKHUX.
Annanyua.

Kako Bocmoém necup [ocnogaio Ha
3eMITH 9yKaEH? Aminyna.

Aune 3a6yny Te6¢, epycanime,
3a0BEHa OY/IH JAE€CHAIA MOSL.
Ammtyna. TIpUIIbITHA SI3BIK MOT
TOPTAHH MOEMY,

aie He OMsIHY Te6¢,

ame He npeuoKy Mepycanima,

SIKO B HAYAJIE BECEITHSI MOETO.
Amnunywua.

TTomsun, T'ocnoau, ceiael Exomckus,
B JieHb Mepycanimiib, MIaroIrous:
HMCTOLIANTE, HCTOLIANTE

JI0 OCHOBAHHH €r0. AJUTHITyHA.

Jlun BaBuitOHst oKasiHHasL.

Bitaxkén ke Bo3nact Te0€ Bo3nasiHue
TBOE,

€XKe BO3/Iaa ecl HaM. AJUTHITyHa.
BraxéH ke AMeT, U pa3oueT
MUIIQ/ICHIIBI TBOSI O KAMEHbB. AJUTHIIYHA.

Na obali rijeka babilonskih L|S|NSK|

Psalam 136 (137) SUBOTOM

Strocna / u redcima / polifonija, 16. UVUEK

stoljece
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Na obali rijeka babilonskih

sjedasmo i plakasmo

spominjuci se Siona. 15
Aleluja.

O vrbe naokolo

harfe svoje bijasmo povjesali.

Aleluja.

Tada nasi tamnicari zaiskase od nas da
pjevamo.

Aleluja.

Porobljivaci nasi zaiskase da se
veselimo,

da pjevamo im pjesmu sionsku.
Aleluja.

Kako da pjesmu Gospodnju pjevamo
u zemlji tudinskoj? Aleluja.
Jeruzaleme, ako tebe zaboravim,
neka se osusi desnica moja. Aleluja.
Neka mi se jezik za nepce prilijepi
ako spomen tvoj smetnem ja ikada,
ako ne stavim Jeruzalem

vrh svake radosti svoje. Aleluja.

Ne zaboravi, Gospodine, sinovima Edoma
kako su u dan kobni Jeruzalemov
vikali oni: ruSite,

srusite ga do temelja. Aleluja.

Kc¢eri babilonska, pustositeljice,

blazen koji ti vrati milo za drago
za sva zla §to si nam ih nanijela.

Aleluja.

Blazen koji smrska

o stijenu tvoju dojencad. Aleluja.
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Cruxupa B Bestukyio IIsiTHuny Ha
BbIHOC [Lnomannubl Xpucra
boneapcxuii pacnes. 17 eex

Tebe omeromarocst CBETOM, SIKO PH30I0,
cHem Hocug ¢ apesa ¢ Hukommumowm u,
BHUJICB MEpTBa Hara HerorpeOeHa,
0JarocepHbI TU1ad BOCTIPUIIM,
pBLAas, IIaroaiie:

YBBI MHE,

Crnamuaiiimmit Uucyce!

Eroxe Bmane connie Ha Kpecre
BHCHIMA Y3pEBIICEe MPAKOM
obmararmecs,

1 3eMJIs CTPaxoM Kolebarmecs,

U pa3auparniecs IepKoBHas 3aBeca:
HO Cc€ HbIHE BIXKY T4,

MEHE PaJH BOJIEIO OIBEMIIIA CMEPTh.
Kaxko morpe6y Ts1, boxe Mo,

WJIU KAKOIO IUTALAHUIICIO OOBUIO?
Kouma nu pykama mpuKocHycCs
HeTieHHOMY TBoemy Temy?

Wy xus necuu Bocnoro TBoemy
ucxony, llenpe?

Benuuaro Crpactu TBos,
MIECHOCIIOBIIIO U TTorpedeHne Troe

co Bockpecenuewm, 30Bbrit: ['ocrionu,
cnasa Tebe.

Caarblii boxe
Jlemecmeennulii pacnes. 16 sex

Cestel 1 Boxe,
Caarterit Kpenknii,
Caarterit beccmeprasrit
MIOMUJIYH Hac

XepyBuUMcKasi necHb
Llapeepaockuil pacnes. 16 ek

Wke XepyBiMbI TAitHO 06pa3yiome
u Xusotsopsiueit Tpoure
TpHUCBSTYIO [IECHB MIPUIIEBAIOLIIE,
BCSIKOE HEIHE J)KHTEHCKOE OTIOKAM
MOTIEYCHHE.

Stihira (mnogostihovlje) na Veliki
petak uz iznosenje Kristova platna
Bugarsko pjevanje, 17. stoljece

Tebe, Sto se odijeva svjetloséu kao odjecom,
Josip, skinuvsi s kriza s Nikodemom,

i vide¢i Te mrtva, naga, ne polozena u grob,
u dubokoj patnji zapoc¢e nadgrobni pla¢
i ridajuci zavapi:

,,Jao meni,

predragi Isuse!

Vidjev onoga nedavno raspeta na krizu,
sunce se mrakom

odijevalo,

i zemlja od straha tresla,

i razdirala se zavjesa hrama.

Ali ja sada vidim Tebe

Sto si za mene dobrovoljno prihvatio smrt.

Kako ¢u Te ja poloziti u grob, Boze moj,
ili u platno zaviti?

I kakvim ¢u rukama taknuti
neraspadljivo tijelo Tvoje?

Ili kakve ¢u pjesme pjevati poradi
smrti Tvoje, milosrdni Isuse?

Slavim patnje Tvoje,

pjesmom slavim Tvoj ukop s
uskrsnuéem klicuéi:
Gospodine, slava Tebi

1e¢

Sveti BozZe
Demestveno pjevanje, 16. stoljece

Sveti Boze,
Sveti Jaki,
Sveti Besmrtni,
smiluj nam se

Kerubinska pjesma
Carigradsko pjevanje, 16. stoljece

Tajanstveno oslikavajuéi kerubine
i trostruko svetu pjevajuci pjesmu
Zivotvornom Trojstvu,

uzmimo sada svu skrb za Zivote.

EBxapucruyeckuii KaHOH
Cmpounas nonughonus. 16 eex

Musnocts MUpA, KEPTBY XBaJCHUSL.
Car, cBsT, cBaT [ocnons CaBaod,
UCIIOJIHB HEOO ¥ 3eMJIst cliaBbl TBOES;
OCaHHAa B BBIINIHUX,

6narocioBeH ['psiiblii BO uMs
Tocnone,

OCaHHA B BBIIIHUX.

Tebe noem, Tebe OnarocinoBuM,
Teb6e 6maromapum, [ocrnoau,

u mosiuM T cs1, bBoxe Harr.

I'mmH Boroponnune
Ilymesas nonugponus. 17 sex

JlocTolHO ecTh SIKO BOUCTUHHY
onaxutu Ts, Boroponuiy,
[pucHobG1aXeHHYIO 1
[Ipenenopounyro

u Mareps bora Hamero.
UYecrHeiinryo XepyBUM U
cl1aBHEHIIyI0 0e3 CpaBHEHUS
Cepadum,

6e3 uctienus bora ciosa poxauIyto,
cyuyto boroponuiy

Ts Besnnuaem.

. BopTHsiHCKMii
Henpoxonumas Bpara

Henpoxoaumast Bpara,

TalHO 3areyarcTBOBaHHAs,
bnarocnosennas boropomuie [leso,
I[pUMMH MOJICHHKS Hallla

u npunecu TBoemy Coiny u bory,
na cracet ToOoro aymim Haa.

Euharistijski kanon L|S|NSK|
strocna / u redcima / polifonija, 16. SUBOTOM

stoljece UVLEK
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Svet, svet, svet Gospodin Sabaot,

puni su nebo i zemlja slave Tvoje;

hosana u visini, 7

blagoslovljen koji dolazi u imenu

Gospodnjem,

hosana u visini,

Tebi pjevamo, Tebe blagoslivljamo,

Tebe hvalimo, Gospodine,

i molimo Ti se, Boze nas.

Milost mira, zrtvu hvale.

Himan Bogorodici
Putna polifonija, 17. stoljece

Uistinu je dostojno

hvaliti Tebe, Bogorodicu,
vje¢no blaZenu i precistu
Majku Boga nasega.
Ca3éu visom od kerubina i
neusporedivo

slavnijom od serafina,

Ti si, ne povrijedivsi Cisto¢u, Boga
Rijec rodila

i kao pravu Bogorodicu
Tebe slavimo.

D. Bortnjanski
Neprolazna vrata

Neprolazna vrata,

tajno zapecacena,

blagoslovljena Djevice Bogorodice,
primi molitve nase

i prinesi ih svojemu Sinu i Bogu

da spasi s Tobom duse nase.
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C. PaxmanunoB
Hpine ornymaemu pada Tsoero,
Baaabiko

Herre ormynmaemu pabda Tsoero,
Brnanpiko,

o miaroiay TBoemy, ¢ MUpOM;

SIKO BUZIECTa 04U MOU cracenue Tsoe,
€Ke €CU YTOTOBaI Ipe/] JULEM BCEX JIFONEH,
CBET BO OTKPOBEHHUE S3BIKOB,

u ciay mronei TBoux

Mzpanns.

A. I'peyanunoB
XBaaute Uma I'ociogne

Xsamure Mms ['ocriogne,

xBajuTe padu [ocroma. Ammmrynst.
Bnarocnosen ['ocrions ot Cuona,
sKuBbI Bo Mepycanume. Amnuinyus.
Ucnosenaiitecst ['ocoaesu, siko Onar,
SIKO B BeK MMJIOCTh Ero. Ammmtyust.
Hcnosenaitrecst bory Hebecnomy,
SIKO B BeK MUJIOCTh Ero. Ammmtyust.

I1. Yecnoxos
Ko cBsiteii Boropoauue nomoaumcest

IIpecssToit boropoauie nomonumes -
IIpecssitas boropoauue, criacu Hac!
Cnacwu ot 6e pabos TBoux,
Boroponure,

sKo Bcu 110 bose k Tebe mpuberaem,
SIKO HEPYILIMMEH CTEHE U IIPEJICTATCITBCTBY.
IIpecssiToit boropoauie nomonumest —
IIpecssitas boropoauue, criacu Hac !
TIpu3pu Gmarocepamem,

Bcemneras boropomuiie, Ha MOH JTFOTBIS
TEJECH 03JI00JICHHS U HCIEIH YN
Moest 0OJIC3Hb.

IIpecssiToit boropoauie momonumest —
IIpecssitas boropoauue, criacu Hac!

S. Rahmanjinov
Sad mozes, Gospodine, otpustiti
slugu svojega

Sad mozes, Gospodine,

otpustiti slugu svojega

da, prema rijec¢i Tvojoj, ide u miru

jer vidjese o¢i moje spasenje Tvoje,
koje si pripravio pred licem svih naroda,
svjetlo da rasvijetli pogane i slavu
naroda tvoga

Izraela.

A. Gre€aninov
Hvalite ime Gospodnje

Hvalite ime Gospodnje,

hvalite sluge Gospodina. Aleluja.
Blagoslovljen sa Siona Gospodin
koji prebiva u Jeruzalemu. Aleluja.
Hvalite Gospodina jer je dobar,
vje€na je ljubav njegova. Aleluja.
Hvalite Gospodara nad gospodarima
jer je vjecna ljubav njegova. Aleluja.

P. Cesnokov
Presvetoj Bogorodici pomolimo se

Presvetoj Bogorodici pomolimo se —
Presveta Bogorodice, spasi nas!
Spasi od svih zala sluge svoje,
Bogorodice,

jer svi se u Bogu tebi utjeCemo

kao zidu neoborivu i pokroviteljici.
Presvetoj Bogorodici pomolimo se —
Presveta Bogorodice, spasi nas!
Pogledaj blagodusno,

od svih slavljena Bogorodice,

na moje ljute tegobe i izlijeci bolest
duse moje.

Presvetoj Bogorodici pomolimo se —
Presveta Bogorodice, spasi nas!

I1. Tonuapos
Kpecty TBoemy noxionsiemcsi,
Buaabika

Kpecty TBoeMy nokinoHsemest
Bianpika

u Cesaroe Bockpecenne Toe moem u
CIIaBUM

II. YaiikoBckmii
Enunopoanstii Cbine

Ennuoponnsrit Cerae 1 Criose
Boxmuii, bescmepren Cerit 1
M3BOJIMBBIH CITACEHUSI HAIIETO pajf
BOILIOTHTHCS OT CBATEIT Boropoauitst
u IIpucHonessl Mapuu,

HETIPEJIO’KHO BOUCIIOBEUHBBIHCS,
paciHbIiCs xe,

Xpucre boske, cMepTHrO CMepTh NOMpABBIiA,
Ennn Cerit Cesatsist Tpoutst,
cripocasisieMslit Otiry u Cearomy Jlyxy,
CIacH Hac.

I1. YaiikoBckuid
Cearnlii boxke

Ceatel 1 boxe,
Casatenii Kpenknii,
Caateiii beccmeprHsit
MIOMUITYH Hac

II. YecHoxoB
XepyBuUMCKas nNecHb

ke XepyBAMbl TAiHO 0Gpasyrome
u XKusotsopsieit Tpoure
TPHCBSTYIO MECHB MPUTIEBATOIIIE,
BCSIKOE HBIHE )KHUTEHCKOE OTIOKAM
MOTICUCHIEe

P. Goncarov LISINSKI

KriZu se Tvojemu klanjamo, SUBOTOM

Gospodine UVIUEK
NEPROCIENJIV DOZIVLIAJ!

Gospodine

i sveto uskrsnuce Tvoje pjesmama

slavimo. 19

Krizu se Tvojemu klanjamo,

P. Cajkovski
Jedinorodeni Sine

Jedinorodeni besmrtni Sin i Rije¢ Bozja
radi naSega se spasenja

utjelovio od svete Bogorodice

i Djevice Marije

i Covjekom postao

i raspet za nas smrt

smrcu pobijedio.

— Kriste Boze u Svetomu Trojstvu
istovjetan i jednak Ocu

i Svetomu Duhu,

spasi nas.

P. Cajkovski
Sveti Boze

Sveti Boze,
Sveti Jaki,
Sveti Besmrtni,
smiluj nam se

P. Cesnokov
Kerubinska pjesma

Tajanstveno oslikavajuéi kerubine
i trostruko svetu pjevajuci pjesmu
Zivotvornom Trojstvu,

uzmimo sada svu skrb za

zivote.
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SUBOTOM Te6e moem Tebi pjevamo
UVLEK

\ Tebe noem, Tebe GnarocinoBum, Tebi pjevamo, Tebe blagoslivljamo,
Tebe Omarogapum, locmomau, Tebe hvalimo, Gospodine,

v mosium Tu cs1, Boxxe Hamr. i molimo ti se, Boze nas.

20 vy . .

. boprusHcknit D. Bortnjanski

Benuknii npokuMeH Veliki prokimen

Kro Bor Benwuii, siko bor Hai; Koji je bog tako velik kao Bog nas?

Tsl ecu Bor, TBOpsiit uyneca. Ti si Bog koji ¢udesa stvaras.
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LISINSKI
SUBOTOM - ARLOS DAMAS, vioina
ANIKA VAVIC, glasovir \
™ ZAGREBACKA FILHARMONIJA
TONCI BILIC, dirigent
Program:

Edouard Lalo: Koncert za violinu i orkestar u F-duru, op. 20
Sergej Prokofjev: Treci koncert u C-duru za glasovir i orkestar, op. 26

Anika Vavi¢ jedna je od najprominentnijih pijanistica umjetnicke metropole u srcu Europe, carskoga grada Beca! Njezin
raskosni talent otvorio joj je vrata najvecih i najpoznatijih svjetskih glazbenih dvorana i omogucio da krene ,zvjezdanim _\
stazama”: kao solistica odrzala je recitale u njujorskom Carnegie Hallu, vasingtonskom Kennedy Centeru, londonskom
Wigmore Hallu, amsterdamskom Concertgebouwu i, dakako, u beckom Musikvereinu. Nastupala je uz najvece svjetske
orkestre (Orkestar Marijinskog teatra iz Sankt Peterburga, Londonski filharmonijski orkestar, Simfonijski orkestar Austrijskoga
radija i dr.) i suradivala s uglednim dirigentima, kao $to su Valerij Gergijev, Andrés Orozco-Estrada ili Paavo Jarvi. Jo$ kao
mlada djevojka apostrofirana je u austrijskim medijima kao zvijezda u usponu; imala je priliku uciti glazbu od najvecih
svjetskih glazbenika, poput Mstislava Rostropovica, Lazara Bermana, Elisabeth Leonskaje, Noela Floresa i Olega Maisenberga.
Njezine interpretacije klasicnih ruskih skladatelja naisle su na panegirike kritike i odusevljenje publike. Prokofjevljev Treci
glasovirski koncert, koji ¢e Anika interpretirati u Zagrebu, briljantno je i virtuozno djelo klasicisticke ljepote, puno najcisce
Zivotne radosti, ushicenja i istinskoga uZitka u glazbovanju. Remek-djelo svjetske violinisticke literature, zanosni Koncert
za violinu i orkestar, op. 20, upravo opojno lijepih melodijskih linija, utkanih u raskosno kasnoromanti¢no orkestralno ruho,
imat ¢emo priliku Cuti u interpretaciji najpoznatijega portugalskog violinista srednje generacije — Carlosa Damasa, kojega
glazbena kritika s pravom usporeduje s najvecim violinistima danasnjice, Thomasom Zehetmairom i Gidonom Kremerom,
ali i legendarnim Henrykom Szeryngom. Carlos Damas koncertira diljem svijeta, suraduje s poznatim svjetskim orkestrima i
svira na glasovitoj violini Ex-Isham iz 1763. velikoga talijanskog graditelja violina G. B. Gabriellija.
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