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BUDIMPEgTANSKI FESTIVALSKI ORKESTAR
IVAN FISCHER, dirigent / RENAUD CAPUCON, violina



Fotografija: Drazen Petra¢
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BUDIMPESTANSKI FESTIVALSKI
ORKESTAR

Budimpestanski festivalski orkestar (BFO) osnovao je lvan Fischer 1983. sa
Zoltanom Kocsisom. Zahvaljujuéi inovativhom pristupu i beskompromisnoj
predanosti svojih ¢lanova, Orkestar je uvrsten medu najbolje svjetske
simfonijske orkestre. Osim u Budimpesti, redovito nastupa na nekima od
najvaznijih koncertnih pozornica na medunarodnoj glazbenoj sceni te je
prisutan i na platformama za streaming.

Prestizni britanski glazbeni ¢asopis Gramophone od svojega je osnutka
triput izdvajao pohvalama BFO: 1998. i 2007. stru¢no povjerenstvo
Casopisa dodijelilo je Orkestru nagradu za najbolju snimku, dok je 2022.,
zahvaljujuéi glasovima publike, proglasen Orkestrom godine. Orkestar je i
dobitnik nagrade Diapason d’Or, a njegovi su najveci uspjesi Cesto povezani
s glazbom Gustava Mahlera; snimka skladateljeve Prve simfonije u D-duru
nominirana za nagradu Grammy 2013. godine.

Orkestar je gostovao u prominentnim koncertnim dvoranama i na
festivalima svjetskih glazbenih sredista, kao Sto su Dvorana MuziCke
akademije Franz Liszt i Pala¢a umjetnosti u Budimpesti, becki Musikverein,
Svecane igre u Salzburgu, Medunarodni proljetni festival u Pragu, Kazaliste
Champs-Elysées u Parizu, Festival Maggio Musicale u Firenci, Dvorana
Concertgebouw u Amsterdamu, Stara opera u Frankfurtu, Festival u
Luzernu, Dvorana Tonhalle u Zirichu, Festival BBC Proms u Londonu,
dvorane Carnegie Hall i Avery Fisher Hall u New Yorku, Dvorana Suntory u
Tokiju te Teatro Colén u Buenos Airesu.

Nakon suradnje s diskografskim ku¢ama Hungaroton, Teldec, Decca i
Berlin Classics, od 1996. Orkestar snima za Philips Classics, a od 2003. za
Channel Classics.

Osim diskografskih uspjeha te hvaljenih turneja, BFO se proslavio na
medunarodnoj sceni i svojim inovativnim koncertnim formatima. Njihovi
koncerti uz kakao prilagodeni su djeci i osobama s autizmom, a Orkestar
sudjeluje i u nizu drugih edukativnih sadrzaja. Prireduje i cjelodnevne
glazbene maratone, neformalne kasnovecCernje nastupe pod nazivom
Midnight Music namijenjene mladoj publici, koncerte na otvorenom
u Budimpesti te festival Bridging Europe, koji se organizira u suradnji
s koncertnom dvoranom Palate umjetnosti u Budimpesti. Jo$ jedna
posebnost Orkestra je Sto njegovi ¢lanovi redovito formiraju zbor i pjevaju
na svojim koncertima.

Orkestar ima i razgranatu djelatnost opernih izvedbi, pa svake godine
u suradnji s Opernom druzinom Ivédna Fischera, Palatom umijetnosti u
Budimpesti, Opernim festivalom u Vicenzi i Festivalom dvaju svjetova
u Spoletu postavlja i operne produkcije. S tim je produkcijama gostovao
na Festivalu Mostly Mozart u New Yorku, Medunarodnom festivalu u
Edinburghu te u Dvorani Elbphilharmonie u Hamburgu.

Clanovi Orkestra aktivni su i u povijesno obavijestenoj izvedbi na povijesnim
instrumentima te u njegovanju komornog repertoara, madarske tradicijske
i jazz-glazbe.

0d osnutka Orkestra, kao $ef dirigent vodi ga Ivan Fischer. Financijsku
stabilnost BFO-a osiguravaju madarska Vlada i Grad Budimpesta.

Fotografija: Akos
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Dirigent, skladatelj, operni redatelj, mislilac i pedagog, korijene
vuce iz tradicije velikih glazbenih polihistora te se smatra jednim od
najvecih vizionara medu glazbenicima nasega vremena.

Njegov je fokus uvijek na glazbi, a s tim ciljem razvio je nekoliko novih
koncertnih formata te reformirao strukturu i radne metode simfonijskoga
orkestra. Sredinom osamdesetih godina 20. stoljeca osnovao je
Budimpestanski festivalski orkestar, gdje je uveo i uspostavio brojne
inovacije. Njegova je vizija skup glazbenika koji sluze zajednici u raznim
kombinacijama i glazbenim stilovima.

Rad Ivana Fischera kao glazbenoga ravnatelja Budimpestanskoga festivalskog
orkestra razvio se u jednu od najvecih glazbenih uspjesnica posljednjih trideset
godina. Medunarodnim turnejama i nizom snimki za Philips Classics i Channel
Classics stekao je reputaciju jednoga od najslavnijih svjetskih orkestralnih
dirigenata, za kojega tradicija i inovacija idu ruku pod ruku.

Osnovao je brojne festivale, ukljuéuju¢i BudimpesStanski Mahlerfest,
festival Bridging Europe i Operni festival u Vicenzi. Svjetski ekonomski
forum nagradio ga je Kristalnom nagradom za postignu¢a u promicanju
medunarodnih kulturnih odnosa.

Bioje glazbeniravnateljNacionalne opere u Lyonu, Sef dirigent Nacionalnoga
simfonijskog orkestra iz Washingtonai Orkestra Konzerthausa u Berlinu, koji
ga je imenovao poc¢asnim dirigentom. Kraljevski orkestar Concertgebouwa
dodijelio mu je titulu po¢asnoga gostujuéeg dirigenta nakon dugogodis$nje
suradnje. Cest je gostujuéi dirigent Berlinske filharmonije, Simfonijskoga
orkestra Bavarskoga radija i NjujorSke filharmonije. U srpnju 2024.
imenovan je glazbenim ravnateljem Europskoga orkestra mladih.

Ivan Fischer studirao je klavir, violinu i violon¢elo u Budimpesti, prije nego
Sto se pridruzio legendarnoj dirigentskoj klasi Hansa Swarowskog u Becu.
Nakon sto je dvije godine radio kao asistent Nikolausa Harnoncourta,
poceo je medunarodnu karijeru kao pobjednik natjecanja Zaklade Rupert
u Londonu.

Nakon brojnih gostujué¢ih nastupa u medunarodnim opernim kué¢ama,
osnovao je Opernu druzinu lvana Fischera. Njegove produkcije uvijek teze
organskom jedinstvu glazbe i kazalista. Produkcije te operne druzine ¢esto
prostorno povezuju instrumentaliste i pjevace, a posljednjih su godina s
velikim uspjehom izvedene u Hamburgu, New Yorku, Edinburghu, Abu
Dhabiju, Berlinu, Zenevi i Budimpesti.

Ivan Fischer od 2004. djeluje i kao skladatelj, uglavhom pisuci vokalnu
glazbu u pratnji instrumentalnih ansambala. Njegova opera Crvena krava
pobudila je veliko zanimanje u svijetu, dje¢ja opera Grubzon dozivjela je
brojne izvedbe u Berlinu, dok je njegovo najcesce izvodeno djelo, Kantata
na njemackom i jidisu, izvedeno i snimljeno u nekoliko zemalja.

Ivan Fischer osnivac je Madarskoga drustva Gustava Mabhlera i pokrovitel;j
Britanske akademije Koddly. Predsjednik Republike Madarske odlikovao
ga je Zlatnom medaljom, a francuska Vlada priznanjem Viteza umjetnosti
i knjizevnosti (Chevalier des Arts et des Lettres). Godine 2006. dobio je
madarsku Nagradu Kossuth, 2011. nagradu Kraljevskoga filharmonijskog
drustva i nizozemsku nagradu De Ovatie, a 2013. proglasen je pocasnim
¢lanom Kraljevske glazbene akademije u Londonu.

Ivan Fischer pocasni je gradanin Budimpeste.

Fotografija: www.bfz.hu



Capugon se brzo etablirao kao solist najviSega ranga. Nastupa s vodeéim

orkestrima, ukljucujuéi Berlinsku i Bec¢ku filharmoniju, Bostonski simfonij-

fkl orkestar, Filharmonijski orkestar milanske Scale, Londonski simfonijski

orkestar, Simfonijski orkestar Bavarskoga radija, PariSki orkestar, Francuski

" nacionalni orkestar, Filharmonijski orkestar Francuskoga radija, Minhensku
filharmoniju i Europski komorni orkestar.

.,‘-_t.l'nd-i:-' vl .

- Njegova suradnja s dirigentima ukljuuje imena poput Daniela Barenboima,
- Semyona Bychkova, Gustava Dudamela, Christopha Eschenbacha, Bernarda Ha-
linka, Daniela Hardinga, Paave Jérvija, Klausa Mékel&a, Yannicka Nézet-Ségui-
Andrisa Nelsonsa, Robina Ticciatija, Jaapa van Zwedena i mnogih drugih.

nskim festivalskim orkestrom pod ravnanjem Ivéna Fischera i s Beckom
rmonijom pod dirigentskim vodstvom Petra Popelke, ponovna surad-
a Simfonijskim orkestrom iz Toronta kojim dirigira Gustavo Gimeno
i'alzvedba Koncerta za violinu americkoga skladatelja Nica Muhlyja s
orskom filharmonijom, pod ravnanjem Marin Alsop.

lika predanost komornoj glazbi dovela ga je do suradnje s glazbenicima
§to su Martha Argerich, Daniel Barenboim, Igor Levit, Yo-Yo Ma, Maria
Pires, Daniil Trifonov, Yuja Wang i mnogi drugi, ukljuéujuéi i njegova
rata, slavnoga Gelista Gautiera Capugona.

Nés'tupio je na festivalima u Aix-en-Provenceu, Berlinu, Edinburghu, Luzer-
"'nu La Rogue d’Anthéron, Salzburgu, San Sebastianu, Stresi, Tanglewoodu,
Verbieru i drugima. Umjetnicki je ravnatel] triju festivala: Uskrsnog festivala
- u Aix-en-Provenceu, koji je osnovao 2013., Sommets Musicaux de Gstaad
od 2016. te festivala Rencontres Musicales u Evianu od 2023. godine.

Od 2021. godine Capucon je umjetnicki ravnatelj Komornoga orkestra iz
Lausanne; u tom gradu redovito nastupa kao dirigent i ravna orkestrom s
pozicije koncertnoga majstora.

Opseznu diskografiju od 2022. ostvaruje u suradnji s diskografskom ku-
¢om Deutsche Grammophon, primjerice snimke sonata za violinu s Mar-
thom Argerich i Kitom Armstrongom za klavirom, snimke Mozartovih kon-
cerata s Komornim orkestrom iz Lausanne te album posveéen Fauréovim
djelima. Posebnu pozornost posvecuje filmskoj glazbi.

0d 2014. Capugon predaje na Visokoj Skoli za glazbu u Lausannei. Godine
2011. odlikovan je titulom Viteza Nacionalnog reda za zasluge (Chevalier de
I'Ordre National du Mérite), a 2016. titulom Viteza Legije Casti (Chevalier de

RENAUD CAPUCON

Violinist Renaud Capucon roden je 1976. godine u Chambéryju. S etrnaest

godina poceo je studij na Nacionalnom konzervatoriju za glazbu u Parizu te
tijekom pet godina studija osvojio brojne nagrade. Nakon toga preselio se u
Berlin, gdje je studirao kod Thomasa Brandisa i Isaaca Sterna te je osvojio
nagradu Berlinske akademije umjetnosti. Godine 1997. Claudio Abbado
pozvao ga je da bude koncertni majstor Orkestra mladih Gustav Mahler.

la Légion d’honneur) francuske Vlade. Godine 2020. objavio je svoju prvu
knjigu U neprestanom pokretu (Mouvement perpétuel).

Capugon svira na violini slavnoga graditelja Giuseppea Guarnerija del Gesu,
naziva Vikont de Panette iz 1737., koja je pripadala Isaacu Sternu.

Fotografija: Warner
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Fanny Hensel, rod. Mendelssohn
(1805. — 1847.) i njezin mladi brat
Felix bili su pripadnici ugledne nje-
macke zidovske obitelji. Njihov
djed Moses Mendelssohn (1729. -
1786.) bio je jedan od vodecih filo-
zofa njemackoga prosvijetiteljstva,
a otac Abraham bogati bankar. Us-
poredno s odredenim poboljSanjem
ljudskih prava Zidovske manjine u
Njemackoj, roditelji su 1816. krstili
Fanny i Felixa te se obitelj preobrati-
la na luteransku, tj. evangeli¢ku vje-
ru i po uzoru na rodake prezimenu
dodala Bartholdy.

Nakon preseljenja iz rodnoga Hamburga u Berlin, u njihovu su se domu prire-
divala okupljanja intelektualne elite. Majka Lea, amaterska pijanistica, davala
je zarana Fanny i Felixu poduku iz klavira. Poslije su ih podu¢avali redom vrsni
nastavnici klavira, ali i kompozicije pa su stekli zavidnu glazbenu naobrazbu
primjerenu ¢udima od djeteta. Oboje su pokazivali jednak talent u sviranju i
skladanju, no nazalost, zbog patrijarhalnih drustvenih odnosa i protivljenja ocaii
braée - ukljucujuéi i Felixa — Fanny se nikad nije profesionalno bavila glazbom.

Udala se za slikara Wilhelma Hensela te djelovala kao voditeljica salona,
Sto je uloga koju su u gradanskoj kulturi 18. i 19. stolje¢a ¢esto preuzimale
Zene i svojim profinjenim ukusom upravljale u¢enim raspravama i umjet-
nickim aktivnostima odabranoga kruga mislilaca i umjetnika. Na redovitim
salonskim okupljanjima nedjeljom (tzv. Sonntagsmusiken), Fanny je nastu-
pala za klavirom, prateci esto pjevace te ravnala zborom. Na programu bi
se osim Felixovih, i u manjoj mjeri njezinih djela, nasle i skladbe J. S. Bacha,
G. F. Handela, J. Haydna, W. A. Mozarta, L. van Beethovena i C. M. Webe-
ra. Glazbena dvorana raskosnoga doma obitelji Hensel nije, medutim, bila
nimalo skromna; mogla je primiti i do dvjesto ljudi, a medu ugledne goste
mozemo ubrojiti i Franza Liszta i Claru Schumann.

U skladu sa spomenutim drustvenim ogranic¢enjima, sto je ukljucivalo i ne-
moguénost pristupa veéim izvodackim sastavima, te shodno tome i sim-
fonijskome orkestru i opernoj pozornici, Fanny Hensel u svojoj se sklada-
teljskoj djelatnosti usredotocila na glazbene vrste pogodne za kuéno mu-
ziciranje. Stoga u njezinu opusu dominira oko 250 solopjesama i oko 125
klavirskih skladbi, no pisala je i kantate, zborske skladbe te instrumentalnu
komornu glazbu, primjerice Klavirski kvartet u As-duru (1822.), Klavirski trio
u d-molu (op. 11, 1846.) te dvije sonate za klavir (1824. i 1843.).

Neke solopjesme objavila je u sklopu Felixovih zbirki op. 8 (1827.) i op.
9 (1830.). Nakon putovanja u Italiju 1839., s kojega se vratila obogacena

Fotografija: Wikimedia

novim kreativnim impulsima, odlucila je (unato¢ izricitom Felixovu protivlje-
nju) objaviti svoja djela te je za Zivota tiskala osam zbirki klavirskih skladbi
i solopjesama (op. 1-8). Nakon naglog oboljenja, preminula je 1847. te
su na suprugovu inicijativu i pod Felixovom redakcijom objavljena jo$ tri
opusa njezinih skladbi.

Jos potkraj dvadesetih godina 19. stolje¢a Fanny Hensel u svojim solopje-
smama pokazuje odlike individualnog stila, a klavirski opus, kao i bratoy,
obiljezavaju lirski i karakterni komadi, mjestimice visokoga stupnja vir-
tuoznosti. Kao svojevrsni kreativni vrhunac istiCe se ciklus od dvanaest
klavirskih karakternih komada posvecenih pojedinim mjesecima, naslova
Godina (Das Jahr, 1841.), koji unato¢ pojedina¢nim glazbenim kontrasti-
ma povezuje pozadinsko glazbeno jedinstvo, a donosi i niz aluzija na kasni
opus Ludwiga van Beethovena te na korale Johanna Sebastiana Bacha, u
izvedbi Cije je Muke po Mateju — pod Felixovim ravnanjem - skladateljica
pjevala zborsku dionicu alta.

Pjesme za mjesoviti zbor, kao $to je Morgengrul3, op. 3 br. 4 iz zbirke Gar-
tenlieder (1846.), vise su prigodnoga karaktera te sluze razonodi izvodaca,
ali i publike nedjeljnih okupljanja u salonu Henselovih. U dvjema strofama
iz pera skladatelji¢ina supruga Wilhelma rije¢ je o Sumskome zamoru u
zoru koji pazljivo osluskuju cvjetovi, jednako pozorno kao $to ¢e ljubljeni
objekt slusati izljeve lirskoga subjekta. Fanny je na njih odgovorila veselim
i prpo$nim, nepretencioznim, a ipak profinjenim uglazbljenjem. Rezultat je
svojevrsno obrtanje rodnih uloga: umjesto u pozornoj ulozi slusateljice, su-
pruga je u tom skercoznom lirskom proplamsaju nastupila u ulozi autorice,
dajuci nov Zivot prosje¢nim stihovima svojega supruga, koji postaje adre-
satom, tj. pazljivim slusateljem.

Felix Mendelssohn (1809. — 1847.)
mozda je najvise od vodecih nje-
mackih skladatelja svoje genera-
cije skladao spajajuéi romanti¢nu
izrazajnost s klasi¢nim oblicima i
tehnikama. Neravnopravnost drus-
tvenoga poloZaja njegove sestre u
odnosu na njega, osjetna je u broj-
nim prilikama koje su se otvarale
nadarenom mladiéu, kao putovanja
i turneje po Europi, ukljucujuéi i Ve-
liku Britaniju, gdje je kao omiljeni
skladatelj kraljice Viktorije bio rado
viden gost. Sa samo Sesnaest go-
dina sklada briljantni Gudacki oktet
u Es-duruy, op. 20 (1825.), a sljedece
godine koncertnu uvertiru za orke-
star, inspiriranu ¢itanjem Shakespe-

Fotografija: Wikimedia
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areova Sna Ivanjske noci (op. 21). S dvadeset godina dirigirao je izvedbu Muke
po Mateju u Berliny, Sto je potaknulo obnovu zanimanja za Bachovu glazbu.
Zivio je frenetiénim tempom, djelujuéi i kao pijanist i dirigent. Bio je na polo-
Zaju glazbenoga ravnatelja u Diisseldorfu, dirigenta Orkestra Gewandhausa
u Leipzigu (1835. — 1840.11845. — 1847.). Godine 1843. osnovao je Leipziski
konzervatorij, ¢iji su profesori, osim njega, bili Robert i Clara Schumann. Pre-
minuo je vrlo mlad, u 38. godini nakon niza mozdanih udara.

Mendelssohnov opus obiljezava majstorsko vladanje klasi¢nim skladbe-
nim tehnikama kao Sto su kontrapunkt i fuga, potaknuto, izmedu ostalog,
izu¢avanjem Bachovih i Handelovih partitura, te nastavljanje na klasi¢nu
tradiciju sonatnoga oblika kako su je usavrsili Mozart i Beethoven. Maj-
stor je instrumentacije, s posebno bogatim tretmanima pojedinih glazbala
u komornim i u orkestralnim ansamblima. Skladao je pet simfonija, neko-
liko koncertantnih djela za klavir i orkestar, i uvertira, uklju¢ivsi spomenutu
uvertiru i sedamnaest godina poslije nastalu Scensku glazbu za Shakespe-
areov ‘San Ivanjske noci’ (op. 61, 1843.), dva oratorija te brojna komorna
djela, skladbe za klavir i orgulje, zborske kompozicije i solopjesme.

Mendelssohnove simfonije, uvertire i koncerti slijede klasi¢ne modele, uz od-
stupanja koja se daju tumaciti romantiarskim teznjama. S obzirom na sklo-
nost putovanjima te na vizualne dojmove koje je biljezio i na brojnim akvareli-
ma i crtezima, izvanglazbene dojmove nastoji docarati i u dijelu instrumental-
nih skladbi, primjerice u dvije najvaznije simfonije, Cetvrtoj simfoniji u A-duru,
,Talijanskoj” (1833.) i Tre¢oj simfoniji u a-molu, ,Skotskoj" (1842.)., ali i u svo-
jim koncertnim uvertirama, kao $to su Hebridi (poznati i kao Fingalova Spilja),
¢ime je u odredenoj mjeri anticipirao klju¢nu glazbenu vrstu 19. stolje¢a — sim-
fonijsku pjesmu. Kao majstor scherza, plesnoga stavka zaigranoga karaktera,
posebice u uvertiri i scenskoj glazbi Sna Ivanjske noci, Mendelssohn se ista-
knuo dojmljivim do¢aravanjem magi¢noga nadnaravnog svijeta vila i vilenjaka.
S druge je strane pokazivao odlike u¢enosti u zanimanju za glazbu proslosti te
je pod utjecajem tradicije engleskog oratorija i procvata amaterskih pjevackih
drustava skladao dva oratorija, Sveti Pavao (Paulus, 1836.) i llija (Elias, 1846.),
koji su postali standardi zborskoga repertoara.

Kao vrstan pijanist, Mendelssohn je praizvodio svoje koncertantne skladbe
za klavir, no u njima nije Zelio isticati tehnicke vjestine, nego je nastojao po-
sti¢i ravnotezu izmedu privlanosti publici i sofisticiranosti glazbenoga sa-
drzaja koju su poznavatelji cijenili i u koncertima W. A. Mozarta. Od klavir-
skih koncerata vecu je popularnost postigao Koncert za violinu i orkestar
u e-molu, op. 64. Mendelssohn je jos 1835. obe¢ao za svojega prijatelja
Ferdinanda Davida, koncertnoga majstora Orkestra Gewandhausa, skladati
koncert, no dovrsio ga je nakon brojnih perfekcionisti¢kih revizija tek u ruj-
nu 1844., a praizvedba je uslijedila u ozujku 1845.

lako solisti¢ka dionica nudi obilje prilika za tehni¢ku virtuoznost, Koncert
uvijek djeluje kao da je voden vi§im izrazajnim ciljem. Primjerice, tri su stav-

ka povezana prijelaznim odlomcima, pa posljednji stavak aludira na prvu
temu prvoga stavka, prozimajuci cjelinu osje¢ajem jedinstva. Prema praksi
uobicajenoj u proslosti, Mendelssohn je u svojem rukopisu namijenio soli-
stu udvostrucéenje dionice prve violine u orkestru za trajanja velikoga dijela
Koncerta, $to je praksa koja ¢e poslije biti napustena.

U prvome stavku (Allegro molto appassionato) Mendelssohn preskace or-
kestralnu ekspoziciju koja je bila uobi¢ajena u klasicnome koncertu i umje-
sto toga daje solistu da predstavi glavnu temu ve¢ na samome pocetku.
Premda je u molskome tonalitetu, radi se o uistinu maestoznoj, gotovo sla-
vodobitnoj melodiji koju violina razvija do nesluéenih vrhunaca na samome
pocetku stavka, sve dok se ne smiri na leze¢em tonu g — ujedno najdubljem
na violini — pred nastupom (sjetne) lirske druge teme u drvenim puhac¢im
glazbalima u usporednom G-duru. Nakon raspjevane druge teme, violina se
vraca prvoj temi u istome, durskom tonalitetu, no u njezinu svjetlinu skla-
datelj umece dramske akcente u punom orkestralnom sastavu i vra¢a nas
u pocetni, molski tonalitet. Nakon toga ubrzo pocinje provedba u kojoj se
motivskim radom ponovno doseZe dramati¢nost koja ¢e kulminirati u soli-
stickoj kadenci. Neobi¢no je $to ona nastupa neposredno prije reprize, a ne
nakon nje, kao $to je dotad bilo uobi¢ajeno. Repriza se nakon druge teme
u E-duru jos brze vraca u strastveni i mra¢ni e-mol te vodi u kodu u brzem
tempu (Pit presto.)

Sredi$nji stavak (Andante) u C-duru koncipiran je u trodijelnoj formi (ABA")
te je romanca za violinu i orkestar u kojoj se solisticka melodija razvija
postupno i u velikim lukovima. Idiliénome izrazu okvirnih odsjeka suprot-
stavlja se sredisnji, molski, u kojem je dionica violine solo pisana nesto
zahtjevnije, u kontinuiranim dvohvatima i disonancama. Ponovljeni pocet-
ni odsjek iznese je u variranom obliku, s kompleksnijom instrumentalnom
pratnjom, a violine u orkestru ‘nasljeduju’ motive u sitnim notnim vrijedno-
stima. Nakon pjevnog smiraja, slijedi spomenuti prijelaz prozet motivima
prvog stavka u tempu Allegretto ma non troppo, koji ustupa mjesto finalu
(Allegro molto vivace). Taj se stavak u obliku sonatnoga ronda (ABACAB
A) istice lako¢om i Mendelssohnu tako dragim karakterom scherza. Violina
i orkestralna pratnja posebno su ravnopravni upravo u tom stavku, s obzi-
rom na to da se vodeée melodije neprimjetno izmjenjuju izmedu solista i
orkestra. Druga tema (B) odlucnijeg je karaktera od razigrane glavne teme
ronda (A), no posebno iznenaduje lirska i strastvena tre¢a tema provedbe
(C), koja se provlaci i u reprizi. Mendelssohn zakljucuje stavak jos jednom
bravuroznom kodom.

Medu najpoznatije interprete Mendelssohnova Koncerta mozemo ubrojiti
i legendarnoga madarskog violinista 19. stolje¢a Josepha Joachima, koji
je smatrao da je od Cetiri najveca njemacka koncerta za violinu — Beet-
hovenoy, Bruchov, Brahmsov — upravo Mendelssohnov ,najintimniji dragul;j
srca”.
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Gustav Mahler (1860. — 1911.) bio je
vodedi skladatelj simfonija na njemac-
kome govornome podruéju nakon Jo-
hannesa Brahmsa i Antona Brucknera
te jedan od velikih majstora solopje-
sme za glas i orkestar. Roden u Zidov-
skoj obitelji u Kaliétu, u danasnjoj Ces-
koj, Mahler se u mladosti odselio u Be¢
kako bi studirao klavir i kompoziciju na
tamos$njem Konzervatoriju, a poslije je
pohadao predavanja na Sveucilistu.
Sprijateljio se s kolegom studentom
Hugom Wolfom i s Antonom Bruckne-
rom. Postao je strastveni vagnerijanac,
iako je bio i pod utjecajem Brahmsa.

Mahler je zaradivao za Zivot kao dirigent, poznat po svojoj izraZajnosti i preci-
znosti, osobinama koje su ¢esto prikazivane u karikaturama. Nakon dirigira-
nja u brojnim opernim ku¢ama, ukljucujuci one u Pragu, Leipzigu, Budimpesti
i Hamburgu, Mahler je 1897. godine imenovan direktorom Becke opere, nakon
Sto se preobratio na katolianstvo. Pocevsi od 1907., sve viSe boravi u New
Yorku, ravnajuéi izvedbama njemackih opera u Operi Metropolitan do 1910. te
dirigirajuci Njujorskom filharmonijom (1909. — 1911.), koja je za njegova man-
data postala profesionalni orkestar u punom smislu rijeci. Skladao je uglavnom
tijekom ljeta, u vrijeme odmora izmedu intenzivnih dirigentskih sezona te je do-
vrio devet simfonija i brojne cikluse solopjesama u pratnji orkestra ili klavira.

Mahlera kao simfoniCara ne moze se odvojiti od skladatelja solopjesama. Teme
iz njegovih Pjesama putujuceg djetica (Lieder eines fahrenden Gesellen) pojavlju-
ju se u njegovoj Prvoj simfoniji (1884. — 1888., revidiranoj 1893., 1896. i 1906.).
Slijede¢i primjere Beethovena, Berlioza i Liszta, Mahler je koristio glasove u Cetiri
svoje simfonije, ponajvise u Drugoj (prvi put izvedenoj 1895.) i Osmoj, na stihove
bozi¢nog himna Veni, creator spiritus i zavrénoga prizora iz Goetheova Fausta
(1906./1907.), ali i Tre¢oj i Cetvrtoj simfoniji. Druga, Tre¢a i Cetvrta simfonija
ukljuCuju tekstove i uglazbljenja iz njegova ciklusa od dvanaest pjesama te-
meljenih na tradicijskim pjesmama iz zbirke DjeCakov ¢arobni rog (Des Knaben
Wunderhorn). Vazna su i kasnija djela, kao $to su Pjesme mrtvoj djeci (Kinderto-
tenlieder, 1901. — 1904.), na stihove Friedricha Riickerta, i Piesma o zemlji (Das
Lied von der Erde, 1908./1909.), meditativno uglazbljenje kineske poezije u nje-
mackome prijevodu.

Carl Dahlhaus smatra Mahlera jednim od glavnih predstavnika epohe glazbene
moderne, za ¢iji je poCetak klju¢na 1889., godina nastanka simfonijske pjesme
Don Juan Richarda Straussa i Mahlerove Prve simfonije. Skladatelj je jednom
sam primijetio da je pisanje simfonije poput ,izgradnje svijeta“. U tim svojim
djelima Mahler demonstrira poetiku egzaltirane osje¢ajnosti, ali i fragmentar-
nosti, izgradnje monumentalnih cjelina iz naizgled nebitnih ili ¢ak banalnih mo-

Fotografija: Wikimedia

tiva, kompleksnost na rubu rasapa te silovitu ekspresivnost izraza, sile koje
zajednicki pomicu granice klasi¢ne harmonije i simfonije kao glazbene vrste.

Cesto zapodijeva dijalog s glazbom svoje urbane i ruralne svakodnevice, pose-
Zuc¢i za motivima iz austrijskih tradicijskih pjesama i plesova, ali i op¢ih mjesta,
kao Sto su signalni zvukovi limene glazbe, postanskoga roga ili kravljih zvona,
pri ¢emu sav taj materijal podvrgava ironiji, istodobno potic¢uéi nostalgiju svoje
urbane publike za seoskim prizorima i jednostavnijim vremenima. Mahlerov or-
kestar Cesto zahtijeva golem broj izvodaca, a skladatelj pokazuje veliku masto-
vitost u kombiniranju instrumenata, postizuc¢i u¢inke koji variraju od suptilnijih
do maestoznih.

Mahlerova glazba uvelike je utjecala na predstavnike glazbene avangarde, uk-
ljuéujuci Schonberga, Berga i Weberna. Dirigenti poput Otta Klemperera, Brune
Waltera i Willema Mengelberga zasluzni su za afirmaciju njegova opusa u eu-
ropskome koncertnom Zivotu, no istinski revival Mahlerove glazbe uslijedio je
tek od Sezdesetih godina 20. stolje¢a.

Svoju Petu simfoniju skladatelj je pisao od ljeta 1901. do 24. kolovoza 1902. Dugo
se smatralo da je u njoj posve ‘raskrstio’ sa svijetom svojih solopjesama Djecakov
Carobni rog i usmjerio se prema posve instrumentalnom izrazu, no i u stavcima te
simfonije mozemo prepoznati elemente Mahlerovih pjesama te izvanglazbene na-
rativnosti. Naime, njezin put vodi preko mnogih zapreka, od rezignirane posmrtne
koracnice preko srediSnjega scherza pa sve do radosnog finala. Vaznosti te putanje
od tame prema svijetlu, koja se uvijek moze protumaciti i s dozom ironijskoga odma-
ka, svjedodi i tonalitetni plan simfonije; cis-moluy, tonalitetu prvoga stavka, Mahler se
nikad ne vrac¢a, nego teZi razrijesiti ga — poput vodice — u finalnom D-duru.

Struktura simfonije viSeslojna je i inovativna, s ¢ak pet stavaka grupiranih oko
osi simetrije sredi$njeg, ujedno i najduljeg stavka (scherza) koji predstavlja dru-
gi dio simfonije i najvjerojatnije je skladan u po¢etnim fazama rada. Prvi i treéi
dio sastoje se od dva para stavaka koje mozemo razumjeti samo u medusob-
nom odnosu. Prvi se moze dozivjeti kao uvod drugom, brzem i energi€nijem,
no istodobno njegova posmrtna kora¢nica kao da ne prestaje prekidati drugi
stavak na neocekivane nacine. Melodija lirskoga, ¢etvrtog stavka takoder se
pojavljuje u petome i pritom potpuno mijenja karakter. Takav ¢e simfonijski
plan Mahler ponovno iskoristiti u Sedmoj i nedovrsenoj Desetoj simfoniji.

Prvi stavak Trauermarsch. In gemessenem Schritt. Streng. Wie ein Kondukt
(Posmrtni mars. Odmjerenim korakom. Strogo. Kao povorka) pocinje zovom
trube koji asocira na signale iz udaljenih vojarni koje je Mahler mogao ¢uti u
djetinjstvuy, a tijekom stavka posluzit ée kao najava Zalobne melodije posmrtne
koracnice koja se — €ini se — miri s tragi¢cnom sudbinom preminuloga junaka.
Dvije epizode ‘prekidaju’ posmrtnu koracnicu: u prvoj, oznake tempa Plétzlich
schneller. Leidenschaftlich. Wild (Naglo brze. Strastveno. Divlje), doZivljavamo
nasilnu erupciju tuge, dok je karakter druge mirniji, sve dok se ne ispostavi da
zapravo varira materijal prve.
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GABRIELA HRZENJAK
LADISLAV VRGOC
LJUBOMIR PUSKARIC
SREBRENKA POLJAK
DOMAGOJ GUSCIC

ples u predvorju u 21 sat

SUDAR PERCUSSION
AKADEMSKI ZBOR IVAN GORAN KOVACIC
LUKA VUKSIC
UMJETNICKA PLESNA SKOLA SILVIJE HERCIGONJE
BRANKO BANKOVIC
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