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Program

Blagoje Bersa
Mélancolie

Robert Schumann

Fantazija u C-duru, op. 17

Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen - Im
Legendenton - Erstes Tempo - Adagio - Im Tempo

Méssig: Durchaus energisch - Etwas bewegter - Viel bewegter
Langsam getragen: Durchweg leise zu halten - Etwas bewegter -
Nach und nach bewegter und schneller - Adagio

Frédéric Chopin

12 etida, op. 25

Br. 1 Etida u As-duru. Allegro sostenuto
Br. 2 Etida u f-molu. Presto

Br. 3 Etida u F-duru: Allegro

Br. 4 Etida u a-molu: Agitato

Br. 5 Etida u e-molu: Vivace

Br. 6 Etida u gis-molu: Allegro

Br. 7 Etida u cis-molu: Lento

Br. 8 Etida u Des-duru: Vivace legato
Br. 9 Etida u Ges-duru: Allegro vivace
Br. 10 Etida u h-molu: Allegro con fuoco
Br. 11 Etida u a-molu: Lento

Br. 12 Etida u c-molu: Allegro molto con fuoco




ALJOSA
JURINIC

Aljosa Jurini¢ (Zagreb, 1989.) hrvatski je pijanist. Najveé¢i medunarodni
uspjeh ostvario je 2012, pobijedivsi na uglednom pijanistickom
Natjecanju Robert Schumann u skladateljevu rodnom Zwickauu. Godine
2015. bio je finalist 17. Medunarodnog pijanistickog natjecanja Fryderyk
Chopin u Varsavi. Laureat je Natjecanja kraljice Elizabete 2016. godine.
Pobjednik je vise drzavnih i medunarodnih natjecanja, medu ostalim
triju pijanistickih natjecanja u Italiji (3. Medunarodnog pijanistickog
natjecanja Encore! Shura Cherkassky u Milanu, 4. Medunarodnog
pijanistickog natjecanja Luciano Luciani u Cosenzi te 5. Medunarodnog
pijanistickog natjecanja u Massarosi 2014.).

Dobitnik je svih vodec¢ih nagrada za mlade glazbenike u Hrvatskoj,
od kojih se isticu Mladi glazbenik godine prema izboru Zagrebacke
filharmonije (2012.) i Nagrada /vo Vuljevi¢c (2010.); pobjednik je
Medunarodnog natjecanja mladih glazbenika Ferdo Livadic u
Samoboru (2013.) i Tribine Darko Luki¢ (2015.). Dobitnik je Godisnje
nagrade Vl/adimir Nazor za 2015. godinu.

Nastupio je kao solist na mnogim uglednim festivalima, poput: Serate
Musicali (Milano), Chopin and his Europe (Poljska), Nohant (Francuska),
From Easter to Ascension (Tbilisi), Kijevske ljetne veceri (Ukrajina),
Chopin festival Marianske Lazne (Ceka), International Keyboard Institute
Festival (New York), Dubrovacke ljetne igre, Splitsko ljeto, Osorske
glazbene veceri, u ciklusu Lisinski subotom i drugima. U Londonu
je prvi put nastupio 2007, a u veljaci 2015. odrzao je nastupni recital
u njujorskom Carnegie Hallu. U 2018. na turneji po Kini odrzao je niz
solistickin koncerata. U listopadu 2018. nastupa u beckom Musikvereinu,
a 2019. predstavit ¢e se u Japanu i na novoj turneji po Kini.

Nastupio je s nizom renomiranih dirigenata i orkestara, kao Sto
su Varsavska filharmonija, Simfonijski orkestar Berlinskoga radija,
Nacionalni orkestar Belgije, Kraljevska flamanska filharmonija,
Valonski komorni orkestar, Filharmonija Plauen-Zwickau, Zagrebacka
filharmonija, Sarajevska filharmonija, Kosovska filharmonija i drugi.

Na Hochschule fur Musik Franz Liszt u Weimaru zavrSava pijanisticki
program najviSeg stupnja poslijediplomske koncertne izobrazbe
(Konzertexamen) u klasi prof. Grigoryja Gruzmana. Diplomirao je na
Muzickoj akademiji u Zagrebu, u klasi prof. Rubena Dalibaltayana. Dvije
godine studija proveo je na Universitat fur Musik und darstellende Kunst
u Becu, u klasi pok. prof. Noela Floresa, a potom tri godine usavrSavanja
na Scuola di Musica di Fiesole u ltaliji, u klasi glasovite Eliso Virsaladze.
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Blagoje Bersa (1873. - 1934.) ubraja se medu najutjecajnije hrvatske
skladatelje i jedno je od najvaznijih imena hrvatske glazbe 20. stoljeca.
Svojim je zivotnim putem i djelovanjem odrazavao sve znacajke
europskog fin de siéclea, povezujué¢i ga s posebnostima hrvatske
glazbene scene. Roden je u Dubrovniku, ali je djetinjstvo proveo u
Zadru. Glazbeni studij poc¢eo je u Zagrebu, a nastavio u Bec¢u. Radio
je u Sarajevu, Splitu i Grazu kao dirigent, a onda u austrougarskoj
prijestolnici proveo Sesnaest godina, najprije kao slobodni umjetnik, a
zatim kao glazbeni savjetnik, aranzer i orkestrator za izdavacku kucu
Doblinger. Na vrhuncu zrelosti, u lipnju 1919, vratio se u Zagreb, samo
nekoliko mjeseci nakon becke premijere svoje opere Postolar od Delfta
(Der Schuster von Delft) u Volkstheatru (praizvedena je u Zagrebu
1914.). Medu razlozima njegova povratka nesumnjivo je bila i vjera u
novonastalu drzavu nakon raspada Austro-Ugarske Monarhije, kao i
odusevljenje idejom panslavizma, iskazano jos u Becu na okupljanjima
hrvatskih domoljuba i intelektualaca.

Njegova prilagodba novim okolnostima nije protjecala bez poteskoca
u vrijeme kad je zagrebackim glazbenim zivotom sve vise dominirao
tzv. nacionalni smjer i dvadesetak godina mladi skladatelji, poput
KreSimira Baranovi¢a i Jakova Gotovca. Preuzevsi 1922. godine
mjesto profesora kompozicije na Muzi¢koj akademiji, uSao je u milje u
kojemu nije uvijek nailazio na razumijevanje, no u radu sa studentima
nalazio je zadovoljstvo; ostavsi na toj poziciji do smrti, odgojio je
neke od najistaknutijinh hrvatskih skladatelja, poput Bozidara Kunca,
Borisa Papandopula, Mila Cipre ili Brune Bjelinskog. Manje satisfakcije
nalazio je kao skladatelj; iako je njegova simfonijska pjesma Suncana
polja nakon praizvedbe u Zagrebu 1920. pozdravljena kao jedno od
najreprezentativnijin djela hrvatske orkestralne glazbe, zagrebacka
publika nije imala cesto prilike ¢uti njegova djela. Moguce je da je i

sam tome pridonio odbijanjem nekih ponuda. Istovremeno je, iako
smanjenim intenzitetom, i dalje skladao; u predasima od rada na veé¢im
djelima pisao je solo pjesme i glasovirske minijature, medu kojima su
mnoge i prozor u njegovu intimu. ,Moj znacaj je doista nesto ¢udno,
sastoji se od stalnog bolnog kontrasta... borba osjecaja i teznji u meni!
Zaljubljen sam u zivot i prirodu, u sve ono sto je lijepo i plemenito, ali
Zivotna radost zatrovana mi je straSnom tajnom zagrobnog zivota...
vje¢na sumnja... S vremena na vrijeme obuzima me neka strasna tuga,
crna”, otkrio je u svojem dnevniku.

Za glasovir, kao najbliskiji mu instrument, koji je na beckom
Konzervatoriju studirao kod Juliusa Epsteina (kompoziciju je uc¢io kod
Roberta Fuchsa), u Zagrebu je napisao Sest skladbi, Cetvrtinu svojega
opusa za glasovir solo. Na nekima od njih poceo je raditi i prije, poput
Mélancolie, intimne minijature dojmljivog motivskog materijala i
dotjerane forme, zapocete potkraj boravka u Becu, ,misle¢ na moju
Majku, moju obitelj, Zalosne moje sadasnje umjetnicke prilike“, kako je
zapisao uz naslov na partituri. Cini se i da je dvojio u pogledu naslova,
jer je uz znak upitnika dopisao Tristesse te Sjecanje. Uz datum 9. - 11.
studenoga 1921. na posljednjoj stranici pise: ,na dan smrti moje majke*“.
Sedam godina nakon Bersine smrti, 2. travnja 1941, pijanist Bozidar
Kunc u Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu prvi je javno izveo
Mélancolie.

Jos od Impromptua, op. 5 iz 1833., Robert Schumann (1810. - 1856.)
mnoda je svoja djela promisljao pod utjecajem veze s Clarom Wieck, a
osobito od 1836., kad je Clarin otac doznao za njihovu ljubav i izri¢ito
joj se usprotivio, do 1840. kad se dvoje mladih, poduzevsi i pravne
korake, napokon vjencalo. U rujnu 1839. svojem nekadasnjem ucitelju
kontrapunkta, Heinrichu Dornu, Schumann je napisao: ,Svakako, jedan




dio moje glazbe sadrzi nesto od borbe za Claru, sto zasigurno vi kao
ucitelj mozete razumjeti. Ona je bila moja gotovo jedina motivacija za
pisanje koncerta, sonate, Davidsblindlertdnze, Kreisleriane i Noveleta.”
Tim djelima pridruzuje se i Fantazija u C-duru, op. 17. Skice su nastale
bas u vrijeme kad je Clarin otac ¢inio sve da razdvoji par, smatrajudi,
uz ostalo, da Robert njegovoj kéeri nece moci osigurati financijsku
potporu za nastavak pijanisticke karijere. ,,Da bi razumjela Fantaziju,
moras se vratiti u ono nesretno ljeto 1836. kad sam te se morao
odreci. (...) Prvi dio je bez sumnje najstrastvenija glazba koju sam
ikad napisao“, pojasnio je Robert Clari. Tada nastale skice, ono Sto ¢e
postati prvi stavak Fantazije, naslovio je RuSevine: fantazija za glasovir.
Rad je nastavio pocetkom rujna iste godine, dopisavsi jos dva stavka
i ponudivsi djelo izdavacu C. F. Kistneru, s namjerom da prihodima
od prodaje partiture pridonese fondu koji je niz uglednika, medu
kojima i Franz Liszt, pokrenuo za prikupljanje sredstava za podizanje
spomenika Ludwigu van Beethovenu u Bonnu. lzdavacu je pisao:
,Florestan i Eusebius bi rado ucinili neSto za Beethovenov spomenik, pa
su napisali sljedede: Rusevine. Trofeji. Palme. Velika sonata za glasovir
za Beethovenov spomenik.” Imena kojima se Schumann nerijetko
koristio kao svojim pseudonimima i koja su, kao izmisljeni likovi, bili dio
fikcionalnog umjetni¢kog bratstva osmisljenog za obranu umjetnickih
ideala, uglavnom u vlastitim tekstovima, bila su ujedno i oli¢enje
dualnosti njegove osobnosti; tu su se nasli kao generatori skladateljeva
glasa njegova dva alter ega (aktivni Florestan i pasivni Eusebius) koja
dominiraju drugim, odnosno tre¢im stavkom, a suraduju na prvome.

Dva su izdavaca odbila tiskati partituru, pa ju je Schumann ponudio
Breitkopf &Hartelu kojije zatrazio odredene preinake. Tijekom ponovnog
rada 1838. razmatrao je i nove varijante naslova. Monumentalni prvi
stavak, osim sto priziva viziju same Clare poc¢etnom silaznom temom
koju je Schumann cCesto upotrebljavao za portretiranje svoje drage,
u odsjeku Adagio pri kraju stavka sadrzi frazu koju neki smatraju
jezgrom cijele skladbe, a moze se povezati s posljednjom pjesmom iz
Beethovenova ciklusa Dalekoj dragoj (An die ferne Geliebte). Upravo
prvi stavak, koji je autor opisivao kao ,duboku tuzaljku za Clarom“
predstavlja vazan trenutak u njegovu traganju za novim formama;
iako djelo odaje pocast Beethovenovu naslijedu, sonatna forma tu je
oslabljena fluidnos¢u materijala te vise odgovara karakteru fantazije.
Jos$ u vrijeme promisljanja sonate, kao naziv prvoga stavka, Schumann
je razmatrao RusSevine, a kao moguci naslovi drugoga, oblikovanog
poput ronda, javljali su se Trofeji i Slavoluk. Jo$S jednim obracanjem
Beethovenovu sonatnom naslijedu moze se smatrati finale, zamisljen
kao polagani stavak, poput zakljucka Beethovenove posljednje sonate,
op. 11. Mogucnosti za naslov toga stavka bile su Palme, Zvjezdana
kruna i Zvijezde, no Schumann se naposljetku odlucio tek za njemacke
oznake nacina izvodenja triju stavaka objedinjenih jednostavnim
nazivom Fantazija. Razlog tome moguce je trazitii u osobito delikatnom
pretakanju iskustva u umjetnost. Projiciranje aktivhnog i pasivhog
aspekta vlastite osobnosti kroz Florestana i Eusebiusa, posveta Clari
i pocCast Beethovenu sadrze duboko osobnu poruku koja je iznjedrila

eksperimentiranje sa sonatnim oblikom. Jedina ocigledna uputa na
mogucu simboliku unutar ostvarenja stoji u stihovima iz ciklusa Sumrak
Friedricha Schlegela koje je Schumann odluc¢io dodati partituri tijekom
priprema za tisak: ,Kroz zvuke Sarenila zemaljskog sna, njezan ton ¢ut
ce tko potajice slusa.”

Partitura je objavljena 1839. godine s posvetom Franzu Lisztu, no on
je djelo smatrao neprikladnim za javnu izvedbu. U svibnju iste godine
Clara je primila partituru, odgovorivsi Robertu: ,Ju¢er sam primila tvoju
divnu Fantaziju, danas sam jos uvijek slaba od ushi¢enja.”

SN
S

,Ako zamislite da eolska harfa sadrzi sve ljestvice i da ih je umjetnikova
ruka izmijesala u raznolike fantasti¢ne dekoracije, ali uvijek tako da
se uz dublji, temeljni ton stalno ¢uje blaga, pjevna melodija, imat cete
donekle predodzbu o njegovu sviranju®, zapisao je Robert Schumann
prisjecajudéi se jednodnevnog druzenja s Frédéricom Chopinom (1810.
-1849.) u Leipzigu, u rujnu 1836. godine. Tom je prigodom Chopin, uz
ostalo, svirao svoje nove etide, u As-duru, f-molu i F-duru - prve tri iz
ciklusa od 12 etida koje ce sljedece godine biti objavljene u Leipzigu,
Parizu i Londonu kao Etide, op. 25. ,Kad je etida zavrsila, osjecali ste
se kao nakon vizije blazenstva, videne u snu, koje se, ve¢ napola budni,
rado prisje¢ate”, nastavio je opis prve etide, s vremenom nazvane
Eolska harfa.

Bio je to drugi susret Chopina i Schumanna. Schumann se godinama
divio proslavljenom umjetniku glasovira te je objavljivao tekstove o
njegovoj glazbi u svojem Casopisu Neue Zeitschrift fur Musik. Prvi put
su se susreli godinu dana prije, takoder u Leipzigu, u kuci Clarina oca;
svojim sviranjem nokturna i etida Chopin je zadivio sve prisutne, medu
kojima je bio i Felix Mendelssohn. Clari je rekao da je jedina Zzena u
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Njemackoj koja moze svirati njegovu glazbu. Neposredno prije toga
bio je u Dresdenu, gdje se susreo s obitelji oceva prijatelja Felixa
Wodzinskog. Boravecdi u Parizu od jeseni 1831., zahvaljujuci uspjesima i
stabilnoj rutini poducavanja, skladanja i muziciranja u salonima, Chopin
je sve manje ¢eznuo za rodnom Poljskom, no obiteljske i prijateljske
veze gorljivo je njegovao; s roditeljima se sastao u ljeto 1835. u
Carlsbadu (Sto je bio njihov posljednji susret), a s obitelji Wodzinski,
s kojom je bio vezan od djetinjstva, proveo je cijeli kolovoz 1836.
godine u Marienbadu. Zblizivsi se s tada SesnaestogodiSnjom Marijom
Wodzinskom, darovao joj je kopije nekoliko svojih skladbi, medu kojima
i kopije tada novoskladanih Etida br. 1i 2 iz op. 25. Posljednjega dana
svojega boravka ondje zaprosio ju je. Njegovo uvjerenje u pozitivan
odgovor, koji mu je dala naslutiti Marijina majka, nije se obistinilo.
Cekao je cijelu godinu, no nikad nije dobio jasan odgovor. Njihova
komunikacija i dopisivanje su se prorijedili pa je obitelj zahladila
odnose s njim. Pretpostavlja se da je razlog bila strepnja Marijinih
roditelja za buducnost braka zbog Chopinova krhkog zdravlja. No
njega su odbijanje i nac¢in na koji je to izvedeno duboko pogodili te je
sva pisma Wodzinskijevih zapakirao uz natpis ,,Moja bieda“, sacuvavsi
ih do smrti. Razocaran, u Parizu se posvetio radu, skladanju novih djela
i pripremanju postojecih za izdavanje. Medu njima su bile i Etide op.
25. Posvetio ih je grofici Marie d’Agoult u Cijem je pariSkom salonu, u
koji ga je doveo grofic¢in ljubavnik Franz Liszt (nositelj posvete Etida,
op. 10), jos ujesen 1836. upoznao George Sand s kojom ce 1838. poceti
ljubavnu vezu.

Skladateljsku zrelost Chopin je dosegao i prije dolaska u Pariz. Cetiri
najzastupljenija Zanra u njegovu opusu - mazurka, nokturno, etida i
valcer - vec su bila formirana u Varsavi. Karakter im se ucvrstio tijekom
boravka u Becu te u prvim godinama boravka u Parizu. Sljededi stadij
njegova kreativnog puta bilo je iznalazenje nacina za daljnje razvijanje i
usavrsavanje stecevina ranih pariskih godina. Etide op. 25 svojevrsni su
nastavak postavki glasovirskog stila objavljenog u prvom ciklusu od 12
Etida op. 10, nastalog u Varsavi, BecCu i Parizu izmedu 1829.i1833., kojim
je nadisao trend briljantnog pijanizma svojih suvremenika, skladatelja-
pijanista, poput Ignaza Moschelesa i Friedricha Kalkbrennera. Uzimajudi
tehnicke probleme kao polaziste, iscrpljujué¢i njihove glazbene i
pijanisticke mogucénosti, stvorio je jedinstvena djela, i s ukupno 27
etida (uz tri Nouvelles etudes nastale 1839.-1840.), ostvario kompendij
svojega majstorstva. Ravnoteza koju je postigao izmedu tehnickih i
umjetnickih postavki neusporediva je s bilo ¢ime do tada - ,,imaginacija
i tehnika podjednako vladaju”, primijetio je Schumann. Brojna su
svjedocanstva o njegovim savrSenim izvedbama svake od tih skladbi,
o balansu u dodiru, neovisnosti svake ruke, te¢nosti pasaza, kontroli
pedala, revolucionarnom prstometu, $to je izazov s kojim se suocavaju
generacije pijanista do danas; ovladavanje zahtjevima Chopinovih
etida mnogi smatraju vrhuncem pijanistickog umijeca.

lako im naziv upucuje na bavljenje tehnickim problemima, stil Etida
je nepogresivo chopinovski. Nastale relativno rano u njegovoj karijeri,

Etide odrazavaju sva podrucja koja je poslije istrazivao; gdje god se
kakva pijanisticka teskoca javlja u njegovim djelima, gotovo je sigurno
da ju je veé isprobao i svladao u Etidama. Sto se tic¢e opusa 25, prva,
u As-duru, osim titrava zvuka i polaganih promjena akorda i tonaliteta
nad kojima se uzdize pjevna melodija, istrazuje i moguénosti malog
prsta desne ruke u podrzavanju melodije. Druga, u f-molu, suptilnim se
nijansiranjem nastavlja na prethodnicu, ali i zdruzuje razlicite metre, uz
neovisnost u iznosenju materije svake ruke. Sljedede tri Etide svojevrsna
susuprotnost prvim dvjema: ritam dominira nad melodijom, uz istaknutu
artikulaciju. Tre¢u, u F-duru, karakterizira zanos i bravuroznost, no uz
blagi zavrsetak; ¢etvrta, u a-molu, donosi izrazite promjene naglasaka
i napetost sinkope; peta, u e-molu, minijaturni je scherzo s vanjskim
dijelovima obiljezenima nepravilnim ritmom, polaganim sredisSnjim
dijelom razvedene melodije te iznenadujué¢im zaklju¢kom. Sesta etida,
u gis-molu, prsti pasazama u tercama i kromatikom koje teku gotovo
u jednom dahu. Sedma, u cis-molu, ozra¢jem vise odgovara nokturnu
vodenom emocijama, ali i kontrapunktskim majstorstvom; neki je
nazivaju i dramatskom scenom. Osma, u Des-duru, i deveta, u Ges-
duru, bave se sekstama, odnosno oktavama, transformiranima u ljupke
zvucne obrasce (deveta je stoga stekla nadimak Leptir). Deseta, u
h-molu, zadivljuje energijom kojom jure oktavne triole, Sto u srediSnjem
dijelu prekida efektni kontrastni dio. Jedanaestu Etidu, u a-molu, mnogi
smatraju remek-djelom unutar ciklusa: sudar dijatonski oblikovane
melodije i kromatskih figuracija u grandioznim naletima zvuénosti
priskrbio joj je naziv Zimski vjetar. Posljednja, u c-molu, istinski je finale
iz kojega bujaju glasovirske mogucnosti: temeljna melodija oko koje se
razvijaju valovi arpeggia u Sesnaestinkama izlaze se kroz tonalitete, uz
dinamiku dovedenu do krajnosti i dramati¢nu zavrsnicu.

Organizator i nakladnik: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, Trg Stjepana Radic¢a 4

Za nakladnika: Drazen Siriscevi¢, ravnatelj
Producentica: Martina Vuksi¢

Urednica: Jelena Vukovic¢

Autorica teksta: Ana Vidi¢

Lektorica za hrvatski tekst: Rosanda Tometi¢
Oblikovanje i graficka priprema: Daniel llle
Tisak: Stega tisak d.o.0., Zagreb

Naklada: 400 primjeraka

Cijena: 20 kuna

www.lisinski.hr
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UNAPRUEDITE POSLOVANJE UZ NOVU
MAGENTA 1 BUSINESS PONUDU

Odaberite najbolje fiksne i mobilne usluge, a dobiveni
MAGENTA 1 BONUS iskoristite za povoljniju kupnju
informatickih usluga i opreme.

ViSe informacija na hrvatskitelekom.hr/poslovni/magentalbusiness. ‘

-

Posjetite najblize T prodajno mjesto ili nazovite 0800 9100.
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Subota, 11. 1. 2019.

ACADEMY OF
ST. MARTIN IN THE FIELDS

JOSHUA BELL

violina i umjetnicko vodstvo

Academy of St. Martin in the Fields, kultni komorni gudacki
orkestar, utemeljio je sir Neville Marriner 1958. s ciljem promicanja
napose barokne glazbe. Ansambl je s vremenom prosSirio
repertoar i obuhvatio glazbu i drugih razdoblja, ostajuci sve do
danas na vrhu svjetske ljestvice najcjenjenijin. Resi ga jedna od
najopseznijih diskografija s vise od 500 izdanja i bogat raspored
medunarodnih turneja. Uvijek iznova pomice granice izvrsnosti,
muzicirajuci u prestiznim koncertnim prostorima od New Yorka
do Pekinga. Svojom neposrednoscéu, otvorenoscu i domisljatoscu,
koji se posebno ocituju sve brojnijim edukativnim i interaktivnim
programima, dopire do sve brojnijeg slusateljstva svih uzrasta
i staleza. Ansambl djeluje pod vodstvom Joshue Bella, ,pjesnika
violine“, koji ne prestaje odusevljavati publiku svojom virtuoznoscu.
Nemirna duha, strastven, jedinstvenog Sarma i svestranih glazbenih
interesa postao je klasicna superzvijezda koja ¢e slusatelje ciklusa
Lisinski subotom sigurno ostaviti bez daha.
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NEPROCJENJIV DOZIVLIAJ - INVALUABLE EXPERIENCE
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