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Robert Schumann

Klavirski kvartet u Es-duru, op. 47
Sostenuto assai - Allegro ma non troppo
Scherzo: Molto vivace
Andante cantabile

Finale: Vivace

* % %

Gabriel Fauré

Prvi klavirski kvartet u c-molu, op. 15
Allegro molto moderato
Scherzo: Allegro vivo
Adagio

Allegro molto

DUNJA BONTEK (1988.) diplomirala je violinu u razredu Maje Despalj-Begovi¢ na
Muzickoj akademiji SveuciliSta u Zagrebu 2008. godine. Pohadala je poslijediplomski
studij na Sveucilistu za glazbu i dramske umjetnosti u Grazu (Institut Oberschiitzen)
u razredu Eszter Haffner. Tijekom $kolovanja osvojila je mnoge nagrade i priznanja,
od kojih se na drzavnim natjecanjima izdvajaju prve nagrade 2003. (u kategoriji
glasovirskog trija), 2004. (u kategoriji violine) i druga nagrada 2002. te pocasna
diploma na Medunarodnom natjecanju Alpe-Adria u ltaliji. Godine 2008. primila je
pocasnu diplomu i posebnu nagradu za glazbenu zrelost, intonaciju i stil izvedbe
na Medunarodnom natjecanju Premio Amici della Musica u Udinama (ltalija).
Laureatkinja je 5. Medunarodnog natjecanja za mlade glazbenike Ferdo Livadi¢
2008., a 2010. primila je priznanje kao posebno zapazena na 13. Medunarodnom
gudackom natjecanju Rudolf Matz u Dubrovniku.

Solisticki je nastupila uz Zagrebacku filharmoniju, Simfonijski orkestar HRT-a,
Varazdinski komorni orkestar, Cantus Ansambl, Simfonijski orkestar MuziCke
akademije SveuciliSta u Zagrebu te Filharmonijski orkestar mladih Alpe-Adria iz
Gorizije (Italija). Bila je koncertna majstorica Simfonijskoga orkestra Muzicke
akademije SveuciliSta u Zagrebu i Simfonijskoga orkestra SveuciliSta za glazbu
i dramske umijetnosti u Grazu. Sudionica je festivala Strings only! i nositeljica
nagrade za najperspektivniju mladu umjetnicu. Odrzala je brojne koncerte u zemlji
i inozemstvu. Koncertna je majstorica Varazdinskoga komornog orkestra te ¢lanica
Human Rights Orchestra, humanitarne inicijative koja ukljuCuje instrumentaliste
vodeéih europskih orkestara. Suraduje i s Hrvatskim baroknim ansamblom i
Zadarskim komornim orkestrom.

UsavrSavala se kod uglednih domacih i inozemnih pedagoga, poput Catherine
Mackintosh, Eszter Haffner, Helfrieda Fistera, Valtera DeS$palja, Pavla Zajceva,
Milana Cunka, Christiana Eulera i Jiirgena Kussmaula. Bila je zamjenica vode drugih
violina u Simfonijskom orkestru HRT-a, a od listopada 2011. ¢lanica je Zagrebacke
filharmonije na mjestu zamjenice koncertnoga majstora. Godine 2022. polozZila
je audiciju za Londonski simfonijski orkestar s kojim je bila na velikoj turneji po
Japanu i Juznoj Koreji pod vodstvom Sir Simona Rattlea. Od kolovoza 2024. Clanica
je Simfonijskoga orkestra Stavanger (Norveska) na mjestu drugoga koncertnog
majstora.

Violistica MARIJA ANDREJAS (1984.) diplomirala je violu na Muzickoj akademiji
Sveutili$ta u Zagrebu, u razredu Milana Cunka. Skolovanje dopunjuje programima
umjetnickoga usavrSavanja kod Aleksandra MiloSeva i KreSimira Pustickog.
Poslijediplomski studij na SveuciliStu u Stavangeru zavrSava 2018. u razredu Jana
Bjgrangera. Voda je dionice viola Simfonijskoga orkestra HRT-a i Varazdinskoga
komornog orkestra, s kojim i solisticki nastupa. Takoder suraduje s norveskim
ansamblom 1B1, Zadarskim komornim orkestrom, Hrvatskim baroknim ansamblom,
Simfonijskim orkestrom iz Stavangera i Crnogorskim simfonijskim orkestrom.
Clanica je Human Rights Orchestra koji djeluje pri medunarodnoj humanitarnoj
inicijativi Musicians for Human Rights, koja ukljucuje instrumentaliste vodecih
europskih orkestara.

MULISINSKI



MULISINSKI

MONIKA LESKOVAR (1981.) kao trinaestogodisnjakinja postala je najmlada
pobjednica Medunarodnog natjecanja Cajkovski u Japanu (1995.). Najprije
polaznica Glazbenog ucilista Elly Basi¢ u Zagrebu kod Dobrile Berkovié-Magdalenic,
zatim uCenica Valtera Despalja, diplomirala je i zavrSila poslijediplomski studij na
Muzi¢koj akademiji Hanns Eisler u Berlinu, u razredu Davida Geringasa, gdje je 2006.
preuzela mjesto njegove asistentice.

Usavr$avala se na majstorskim teCajevima Mstislava Rostropovica i Bernarda
Greenhousea. Pobjednica je mnogih medunarodnih natjecanja, medu kojima su ARD
u Miinchenu 2001., Mstislav Rostropovi¢ u Parizu, Roberto Caruana u Milanu 1999.
te Adam na Novom Zelandu 2003. godine. Odrzala je brojne koncerte u Japanu,
Belgiji, Francuskoj, Njemackoj, Danskoj, Madarskoj, Velikoj Britaniji, Novom Zelandu
i Australiji. U sezoni 2010./2011. djelovala je kao prva violonCelistica Minhenske
filharmonije. Kao solistica nastupala je s orkestrima kao $to su Simfonijski orkestar
Bavarskoga radija, Moskovska filharmonija, Filharmonija Sendai, Slovenska
filharmonija, Sanktpeterburski simfonijski orkestar, Zagrebacka i Essenska
filharmonija, Praski i Litavski komorni orkestar, Kremerata Baltica, Simfonijski
orkestar HRT-a i Zagrebacki solisti te s dirigentima poput Valerija Gergijeva, Thomasa
Hengelbrocka, Krzysztofa Pendereckog i mnogih drugih.

Redovito nastupa na vodeéim medunarodnim festivalima komorne glazbe, medu
kojima su Medunarodni celisticki festival u Manchesteru, Festival Akademije
Kronberg, Festival Casals, Dubrovacke ljetne igre, Schleswig-Holstein Musikfestival,
Mozartfest Wiirzburg i dr. Suraduje s glazbenicima kao $to su Giovanni Sollima,
Ivana Svarc Grenda, Boris Berezovski, Sofia Gubaidulina, Jurij Basmet, Julian
Rachlin, Stefan Milenkovi¢, Mischa Maisky, Itamar Golan, Gidon Kremer, Mario
Brunello, Patti Smith i Janine Jansen. Od 2012. godine predaje na Konzervatoriju
Talijanske Svicarske u Luganu, a od 2017. na Muzitkoj akademiji u Zagrebu, najprije
kao docentica, a danas kao izvanredna profesorica. Svira na violon¢elu napuljskoga
majstora Vincenza Postiglionea iz 1884., koje je dobila na upotrebu od Grada
Zagreba i Zagrebacke filharmonije.

Pijanistica MARTINA FILJAK (1978.) pozornost Sire javnosti privukla je 2009., kad je
pobijedila i osvojila Nagradu Beethoven na medunarodnom natjecanju u Clevelandu.
Prije toga bila je dobitnica prvih nagrada na natjecanjima Viotti (2007.) i Maria Canals
u Barceloni (2008.) te je bila laureatkinja Natjecanja Ferruccio Busoni u Bolzanu. Od
tada je suradivala s renomiranim orkestrima, osobito u SAD-u, Njemackoj, Italiji i
diljem Europe te nastupala na pozornicama kao Sto su Zankel Carnegie Hall u New
Yorku, Konzerthaus u Berlinu, Musikverein u BeCu, Concertgebouw u Amsterdamu,
Palau de la Musica Catalana, Sala Verdi i Auditorio u Milanu, Teatro San Carlo u
Napulju, Auditorio Nacional de Madrid, Teatro Colon u Buenos Airesu, Ravinia
Festival u Chicagu i Salle Gaveau u Parizu.

Nakon prvoga CD-a sa sonatama Antonija Solera i albuma komorne glazbe s
violoncelistima Janom Voglerom i Christianom Poltérom (Sony Classical, 2013.),
njezin drugi solisticki CD s djelima Schumanna, Bacha/Liszta i Skrjabina objavljen
je 2016. (Solo Musica). Godine 2020. album Light & Darkness objavio je izdavac

Profil Edition Giinter Hanssler. Kao solistica nastupala je uz Simfonijski orkestar iz
Aachena, Filharmoniju Njemackoga radija iz Saarbriickena, Bremensku filharmoniju,
Drzavnu kapelu Weimar, Drzavnu kapelu Halle i Sjevernonjemacku filharmoniju
Rostock. Suradivala je i s Filharmonijom Buenos Airesa, Floridskim orkestrom,
simfonijskim orkestrima iz Virginije, San Diega i Barcelone, Orkestrom Verdi iz
Milana, Clevelanskim orkestrom, Orkestrom Minhenskoga radija, Filharmonijom
Turku, Izraelskim komornim orkestrom i Strasbur§kom filharmonijom.

Medu dirigentima s kojima je suradivala su Michael Schgnwandt, Heinrich Schiff,
JoAnn Falletta, Stanislav Ko¢anovski, Marcus Bosch, Alexander Shelley, Hans Graf,
Markus Poschner, Sebastian Lang-Lessing, Josep Caballé Domenech, Carlos Miguel
Preto, Ivan Repusi¢, Paul Goodwin i Pascal Rophé. Samo proteklih sezona nastupala
je uz Simfonijski orkestar Kansas Cityja i Michaela Francisa, Sjevernonjemacku
filharmoniju Rostock i Marcusa Boscha, Simfonijski orkestar iz Bilbaa i Giinthera
Neuholda, Simfonijski orkestar HRT-a i Pascala Rophéa, Simfonijski orkestar iz
LihtenStajna i Sebastiana Langa Lessinga, Komorni orkestar Pro musica s Davidom
Danzmayrom, Filharmoniju Robert Schumann iz Chemnitza, Simfonijski orkestar RTV
Slovenija, Drzavne orkestre iz Mainza i Hamburga pod vodstvom Patricka Hahna,
kao i na festivalima Mito u Milanu, SchleRwig Holstein u Njemackoj te u Teatru La
Fenice u Veneciji i dvorani Elbphilharmonie u Hamburgu.

Rado sudjeluje u komornom muziciranju, nastupa i suraduje s umjetnicima kao $to
su kvarteti Szymanowski i Amaryllis, Ensemble Berlin, Dmitri Sinkovski, Radovan
Vlatkovi¢, Felix Klieser, Andrej Bjelov, Julian Steckel, Monika Leskovar i Eckart
Runge. U Hrvatskoj je ovjencana nagradama Milka Trnina, Vladimir Nazor, Orlando
i Judita, a 2009. odlikovana je Redom hrvatskoga pletera za postignuca u glazhi.
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Kritika je kao prijelomni prepoznala trenutak kad je
ROBERT SCHUMANN (1810. - 1856.) godine 1842.
poceo objavljivati svoja komorna djela. Nastala
nakon njegovih nastojanja na polju orkestralne
glazbe 1841. godine - iz kojih su proiziSle Prva
simfonija u B-duru i prva verzija Cetvrte simfonije
u d-molu - ta su djela uévrstila ono §to ¢e mnogi
tada prepoznati kao stilski raskid u odnosu na
njegova prethodna ostvarenja. Umjesto pjesama
i klavirskih skladbi, obiljezenih literarno-poetskim
asocijacijama i smionim eksperimentima koji su
obiljezili prethodno desetljece, skladatelj se tada okrenuo Cistoj instrumentalnoj
glazbi, oblikovanoj formama i Zanrovima koje su uspostavili njegovi prethodnici.

lako je Schumann na svoju mladenacku glazbu gledao kao na temelj iz kojega su
postupno rasla veca instrumentalna ostvarenja, kritika je jasno istaknula stilsku
razliku izmedu tih dviju faza. ,Koliko se drukéijim doimaju Schumannova novija djela
u odnosu na ona objavljena desetak godina prije”, pisao je jedan kriticar upravo o
vecerasnjem op. 47. ,Sve je nekako CiS¢e i protoCnije; ono ekscentricno sada je
obuzdano i stopljeno u jedinstven stil.”

Kamo su iSCeznuli svi oni aforisticki impulsi, neocekivane geste, retoricki neobicni
poceci, suzdrzana tonalitetna dvoznacnost, paralelne strukture i druge osobitosti
njegove klavirske glazbe? | jesu li uopée nestali?

Istina, tijekom lipnja i srpnja 1842., radec¢i na svojim prvim komornim djelima,
Schumann se intenzivno posvetio gudackim kvartetima Haydna, Mozarta i
Beethovena. Vjerovao je u dinamican odnos proslosti i sadasnjosti: ,Umjetnik me
mora voditi korak dalje u duhovni krug umjetnosti, pruzaju¢i mi svakim svojim
korakom novu poetsku dubinu i nesto novo.” Istodobno se pitao: ,Ne dolazi li
umijetnik brze do vlastita cilja proucavajuci i usvajajuéi ono najbolje iz postojecih
djela, sve dok ne ovlada i potpuno ne osvoji njihove forme i duh?”

Schumann je te, 1842. ponovno bio na putu osvajanja. Nacin na koji se u pojedinim
etapama karijere usredotocavao na odredene glazbene zanrove i sustavno istrazivao
njihove moguénosti jedan je od najfascinantnijih aspekata njegova umjetni¢kog
razvoja. Nakon $to je u pocetku objavljivao gotovo iskljucivo klavirsku glazbu, 1840.
ulazi u takozvanu godinu Lieda, tijekom koje sklada viSe od sto pedeset popijevki.
Ve¢ sljede¢e godine okrece se velikim orkestralnim formama, napisavsi, medu
ostalim, spomenute simfonije te prvi stavak Klavirskog koncerta.

Godina 1842. s pravom se, pak, naziva Schumannovom ,godinom komorne glazbe".
0d ljeta nadalje skladao je tri gudacka kvarteta op. 41 u lipnju i srpnju, Klavirski kvintet
op. 44 u rujnu i listopadu, a neposredno potom i Klavirski kvartet op. 47. U prosincu
radi na Phantasiestiicke op. 88 za klavir, violinu i violonCelo te na Varijacijama za dva
klavira, dva violoncela i rog, koje ¢e poslije preraditi za dva klavira i objaviti kao op. 46.

Klavirski kvartet op. 47 i Klavirski kvintet op. 44 nastali su u razmaku od samo
nekoliko tjedana te su blisko povezani, zbog Cega ih se Cesto promatra kao
svojevrsna ‘parna’ ostvarenja, unato¢ tome $to se potonji pokazao omiljenijim na

Fotografija: Wikimedia

repertoaru. Nije slucajno $to su oba skladana u Es-duru i oblikovana istim slijedom
stavaka. Ipak, uza sve sli¢nosti postoje i vazne razlike, na $to upozorava ugledni
njemacki muzikolog Ulrich Leisinger. Razlika u instrumentaciji, primjerice, premda
na prvi pogled neznatna, presudno utjeCe na ravnotezu unutar ansambla. U Kvintetu
klavir stoji nasuprot samostalnom gudackom kvartetu, pa djelo Cesto poprima
obiljezja klavirskog koncerta s orkestrom svedenim na etiri gudaca.

U Klavirskom kvartetu op. 47 gudacki je slog od pocCetka suzdrzaniji zbog izostanka
druge violine, no Schumann to nadomjesta izrazenijim komornim nacinom pisanja, u
kojem se klavir i gudaci ne suprotstavljaju, nego se isprepliéu u jedinstvenu zvucnu
cjelinu.

Djelo je najprije zaZivjelo u privatnoj izvedbi. Kvartet je 5. travnja 1843. izveden u domu
Schumannovih u Inselstrale u Leipzigu. Clara Schumann zapisuje u svoj dnevnik:
,Navecer smo prvi put kod kuée izveli Robertov Kvartet u Es-duru i ponovno sam bila
istinski oduSevljena tim lijepim i tako mladenackim ostvarenjem.” Schumann je pak
nakon takvih pokusnih izvedbi ¢esto unosio nekoliko izmjena u partituru.

Prvo izdanje djela napokon je objavljeno u svibnju 1845., s posvetom grofu Mathieuu
Wielhorskom, osnivacu i ravnatelju Simfonijskoga druStva u Sankt Peterburgu.
Schumannovi su ga upoznali tijekom turneje po Rusiji 1844., a djelo mu je bilo
predstavljeno na privatnom koncertu u ozujku ili travnju iste godine, ponovno uz
Claru Schumann za klavirom.

Prvu javnu izvedbu priredili su Clara Schumann, Ferdinand David (njemacki
violinisticki virtuoz), Niels Wilhelm Gade (ugledni danski skladatelj, u ovom slucaju
violist u ansamblu) i Franz Karl Wittmann na matineji u Gewandhausu u Leipzigu 8.
prosinca 1844. Kriticar Allgemeine musikalische Zeitunga izvijestio je da je ,koncert
poceo novim kvartetom Roberta Schumanna... djelom punim duha i Zivotnosti koje
je, osobito u srednjim stavcima, bilo iznimno lijepo i privlacno, spajajuci obilje lijepih
glazbenih ideja s uzletima maste. Zasigurno ¢e posvuda biti primljeno s velikim
odobravanjem, kao Sto je bilo i ovdje.” To je djelo ostalo jedini klavirski kvartet u
Schumannovu opusu.

U oblikovanju prvoga stavka Schumann se, prema svemu sudeci, ugledao na
Beethovena; na retorickom, melodijskom i harmonijskom planu nedvojbene su
poveznice sporih uvoda i prvih allegro tema op. 47 i Beethovenova Gudackog
kvarteta, op. 59, br. 3, posve¢enoga knezu Razumovskom.

Ta se ¢injenica podudara s retorickim pitanjem koje je Schumann zapisao u jednoj
od svojih glazbenih kritika: ,Ne Zivimo li svi mi od Beethovenovih blagodati?” Ipak,
oslanjajuéi se na Beethovena, Schumann je u op. 47 oblikovao drukciji skladateljski
koncept. Americka muzikologinja Julie Hedges Brown u studiji Study, Copy, and
Conquer: Schumann’s 1842 Chamber Music and the Recasting of Classical Sonata Form
(2013.) opisuje ga kao ,monopolizaciju tonaliteta tonike" i ,kontinuiranu ekspoziciju".

0 ¢emu je zapravo rijec? Kao §to je dobro poznato, sonatna forma pociva na
odnosu dviju tema. One su u pravilu kontrastirane tonalitetom: prva je postavljena u
tonalitetu tonike, a druga u tonalitetu dominante. U slucaju op. 47 - to bi bili Es-dur
u slucaju prve, odnosno B-dur u slu¢aju druge teme. Upravo polaritet njihova odnosa
postaje pokretaCka snaga u provedbi klasi¢ne sonatne forme.
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Schumann se, medutim, kako zamjecuje Julie Hedges Brown, sluzi strategijom
tzv. kontinuirane ekspozicije. Sekundarna tematska skupina ne pojavljuje se u
ocekivanom tonalitetu, a tesko ju je u pravom smislu uopée nazvati temom. Pocetak
toga dijela ekspozicije obiljezavaju marcato uzlazne osminske pasaze, koje se prvi
put javljaju u g-molu. Kao novouvedeni glazbeni materijal, one se jasno izdvajaju
unutar cjeline stavka i lako ih je prepoznati.

Skupina prve teme pritom zauzima veéi dio ekspozicije, pa se za sekundarnu
tematsku skupinu postavlja pitanje moze li uopée uspostaviti o¢ekivani tonalitetni
polaritet. No tonalitetni kontrast i nije ono Sto pokreée stavak. Snaznim isticanjem
toni¢kog podrucja Schumann ‘monopolizira’ prostor ekspozicije tonalitetom Es-dura
te bitno umanjuje vaznost sekundarnog tonaliteta.

Osim toga, materijal te ‘nepostojece’ sekundarne skupine izrazito je razvojnog
karaktera, $to podupire tezu o ‘kontinuiranoj razvojnosti'. Svrha takve sekundarne
skupine, prema tome, nije uspostava kontrasta kojim bi se potvrdio ocekivani
polaritet medu temama. Umjesto toga, teziSte ekspozicije premjesta se s pojave
druge teme na sam zavrSetak ekspozicijskog odsjeka. Stvarni cilj ekspozicije je
zavr$na kadenca - koja se napokon ostvaruje u tonalitetu B-dura, pa se na taj nacin
ideja ,kontinuirane ekspozicije” snazno potvrduje.

Potvrda postupka ,monopolizacije tonike” moZe se pronaci i u provedbi, u kojoj su
sve glazbene energije — u postupnom i kontinuiranom intenziviranju glazbenog tijeka
- usmijerene prema kulminaciji stavka. Taj vrhunac - pogadate - ponovno je u Es-
duru; dogada se u trenutku reprize, a sada herojski iznesena prva tema proSirena je
gotovo orkestralnom rezonancijom.

Moto stavka glasi (es)-g-f-g-as, a prati ga osnovni harmonijski slijed od tonike
prema dominanti. U slijedu triju Cetvrtinki i duge note taj moto na samom pocetku
Allegra postaje ritamsko-harmonijska jezgra prve teme (uz oznaku izvodenja sempre
con molto sentimento). 1z te tematske ‘glave’ potom ée se razviti veéina glazbenog
materijala koji ¢e do zavrSetka stavka odredivati njegov tijek.

Zapravo, cjelokupni se stavak moZe promatrati i iz te perspektive: kao svojevrsna ‘studija
ustrajnosti’ u kojoj se ispituju glazbeni potencijali toga temeljnog nukleusa — od koralnog
ozracja uvodnog Sostenuta do njegova energitnog skandiranja u reprizi djela.

Sostenuto odlomci sli¢ni uvodnom Sostenutu javljaju se i na prijelazu u provedbu te
prije finala stavka. To je jo§ jedan neobican postupak u standardnom tijeku sonatnog
stavka. Ti odlomci pridonose spomenutoj ,monopolizaciji tonike®, a djeluju i
kao dobrodosle stanke unutar intenzivnoga procesa razradivanja i preispitivanja
potencijala sredisnje glazbene misli.

Sostenuto epizode pokazuju karakter korala, a kad je ve¢ o koralu rije¢, u podlozi
druge teme, vrlo brzo nakon pocetka, u gudacima se javlja jos jedna koralna situacija
koja snazno podsjec¢a na protestantski koral Wer nun den lieben Gott laft walten. Isti
napjev Schumann ¢e iskoristiti i u osmoj popijevci iz Liederkreis, op. 24 na stihove
Heinricha Heinea. U toj se popijevci navedeni ulomak pojavljuje uz stih ,Anfangs
wollt’ ich fast verzagen” (,Isprva sam htio ocajavati®).

Koralni citat, u povezanosti s Heineovim stihom, mogao bi upucivati na znacenja i u
ovom kvartetu. | time smo se, u¢as, ponovno nasli u svijetu aforistickih impulsa, gesti

i retori¢nosti, dvoznacnih znaCenja i glazbenih neobiCnosti Sto snazno obiljezavaju
Schumannovo skladateljstvo. Premda, takva tumacenja nije moguée nedvojbeno
dokazati.

Ipak, ona ostaju lebdjeti eterom vecerasnje izvedbe, u svojevrsnom kontrapunktu
nekadasnjim tumacenjima Schumannova komornog stila - kao podsjetnik da iz
bujnoga, slojevitog i introspektivnog, romantickog svijeta Schumanna i njegovih
‘Davidovih saveznika’, unatoc strogim zakonitostima komornog sloga, zapravo nikad
nismo posve ni iskoracili.

Godine 1871. GABRIELA FAUREA (1845. - 1924.)
pozvao je njegov ucitelj Camille Saint-Saéns da se
pridruzi novoosnovanom drustvu Société nationale
de musique, u kojem je upoznao Francka, d'Indyja,
Laloa, Bizeta, Duparca i druge istaknute francuske
glazbenike i u kojem su prvi put zazvucala neka od
njihovih djela.

Cilj te organizacije (osnovane u ranim godinama
Tre¢e Republike) bio je ozivjeti glazbenu scenu
otupljenu prevlaséu institucija koje su jedva
pokazivale otvorenost prema mladim skladateljima. U pozadini inicijative bila je
teZnja za emancipacijom francuske glazbe od njemackoga utjecaja i Wagnerove
sjene, prema kojoj su mnogi francuski glazbenici istodobno osjecali duboko
divljenje. Pod geslom Ars gallica drustvo je nastojalo promicati francusku glazbu
i osvojiti Zanrove koje je njemacka glazba odavno smatrala svojima - ponajprije
simfoniju i komornu glazbu.

Fauré je u studenome 1874. postao tajnikom toga jo$ uvijek mladog udruzenja,
a 1922. prisjec¢ao se presudnog poticaja koji mu je ono pruzilo, osobito za razvoj
komorne glazbe: ,Istina je da prije 1870. ne bih ni sanjao o skladanju sonate ili
kvarteta. Nije postojala nikakva mogucnost da mladi glazbenik Cuje takva djela. Tek
kad je Saint-Saéns 1871. osnovao Société nationale de musique, ozbiljno sam se
prihvatio posla.”

Komornu glazbu Fauré je otada - zajedno sa simfonijskom glazbom - smatrao
»pravom glazbom i najiskrenijim izrazom osobnosti“. S viSe od deset instrumentalnih
djela pokazao je da je upravo komorna glazba jedno od sredi$njih podrucja njegova
stvaralastva.

Klavirski kvartet br. 1 u c-molu, op. 15 najranije je Fauréovo komorno djelo nastalo
nakon Prve sonate za violinu, op. 13 iz 1876. godine. Djelo je poceo skladati tijekom
lietnih mjeseci iste godine, usporedno s dovrSavanjem Violinske sonate. Tada
je boravio kod prijatelja, industrijalca Camillea Clerca i njegove supruge Marie, u
njihovoj kuéi u Sainte-Adresseu pokraj Le Havrea u Normandiji, gdje mu je - kako se
prisjecao - ideja za pocetak djela pala na pamet ,na malenom balkonu“.

Odluka da napise klavirski kvartet nije bila posve samorazumljiva, jer je postojalo
vrlo malo uzora. Dodu$e, postojao je manji broj uspjesnih ostvarenja Mozarta,

Fotografija: Wikimedia, Pierre Petit
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Mendelssohna i Schumanna, ali su Fauréa vjerojatno vi$e nadahnuli noviji pokusaji
Castillona, Saint-Saénsa i Marie Jaéll (dok u to vrijeme vjerojatno jo$ nije poznavao
Brahmsove opuse 25 i 26).

Nedugo nakon Sto je napustio svoje ljetno boraviste i otiSao roditeljima u Tarbes na
jugozapadu Francuske, Gabriel Fauré pisao je 9. listopada 1876. Camilleu Clercu:
,Malo sam radio na kvartetu, ali uCinio sam koliko sam mogao.” Istoga je dana u
pismu Marie Clerc samouvjereno dodao: ,0sim toga, vrlo miran zivot koji ovdje
vodimo jam¢i da ¢u dovrsiti svoj kvartet prije povratka u Pariz. U slicnom je tonu
pisaoi 5. studenoga 1876.: ,Petnaestoga Cu biti u Parizu: ako moj kvartet do tada ne
bude dovrsen, barem ¢e znatno napredovati - ve¢ i jest, premda mu posljednjih dana
pomalo ne vjerujem! Moji dragi roditelji pruzili su mi sve moguce uvjete za miran rad,
a ja sam se pomalo izgubio u iskrenoj radosti §to sam ponovno s njima.”

Skladba je, medutim, ubrzo bila odgodena zbog drugih projekata, medu kojima se
isticao Koncert za violinu op. 14, pa ni dvije godine poslije jo$ nije bila dovrSena.
Tek ujesen 1878. Fauré joj se ponovno ozbiljnije posvetio, a Marie Clerc pisala mu
je 2. prosinca, preklinjuéi: ,Molim te, dovrSi svoj kvartet, ili barem vjeruj da ¢e$ ga
dovrsiti. Neka ti misao na to ispuni duh... Pomisli na radost koju ¢e$ donijeti!”

Opus 15 naposljetku je dovrSen prije ljeta 1879.; uslijedila je mukotrpna potraga za
izdavacem, obiljeZzena frustracijama i razocaranjima. Tek je ujesen pariski izdava¢
Julien Hamelle prihvatio djelo, no ni tada Fauré nije prestao intenzivno raditi na
partituri. Kvartet je izdavaCu predao tek potkraj kolovoza ili pocetkom rujna 1880.;
prema Hamelleovim zapisima, 22. rujna iste godine partitura je poslana na graviranje i
tisak u Leipzig — osim zavr$nog stavka, kojim skladatelj jo$ uvijek nije bio zadovoljan!
Na konacno rjeSenje ¢ekalo se viSe od tri godine. ,Napisao sam novi finale svojega
kvarteta od pocetka do kraja“, izvijestio je Fauré prijatelja i skladatelja Vincenta
d'Indyja. Zavrsni je stavak napokon 10. studenoga 1883. poslan na graviranje u Leipzig,
a u veljaci 1884. objavljeno je prvo izdanje. Ubrzo su uslijedila i brojna nova izdanja -
Cak jedanaest izmedu 1900. i 1923., joS za skladateljeva Zivota.

Djelo je posveceno belgijskom violinistu i skladatelju Hubertu Léonardu (1819.
- 1890.), uéeniku Habenecka i Mendelssohna te ugitelju Paula Viardota, brata
Marianne Viardot, s kojom je Fauré kratko bio zarucen 1877. godine. Fauré je
Léonarda susretao tijekom ljeta 1875. i 1876. u Normandiji kod obitelji Clerc te se
s njim sprijateljio; bio mu je zahvalan i na brojnim savjetima o violinskoj tehnici i
notaciji, osobito o Sonati za violinu op. 13. Njihova korespondencija pokazuje da je
Léonard pomno pratio nastanak i razvoj Klavirskog kvarteta.

Jos§ prije objavljivanja djelo je bilo izvedeno nekoliko puta. Prva izvedba odrzana je
12. veljace 1880. na privatnom koncertu u salonu obitelji Clerc u Parizu. Dva dana
poslije isti su izvodaci odrZali sluzbenu praizvedbu na koncertu Société nationale de
musique u Salle Pleyel 14. veljace 1880. Program je bio gotovo u cijelosti posveéen
Fauréovim djelima; uz op. 15, izvedeni su i opusi 13, 16 i 10.

Daljnje izvedbe u sklopu Société nationale uslijedile su 1880. i 1884. godine; potonja
se odrzala ubrzo nakon objavljivanja prvog izdanja i ukljucivala je novi finale. Do
1916. zabiljeZeno je trideset izvedbi djela s Fauréom za klavirom. Nakon praizvedbe
jedan je kriticar pohvalio ,veliku profinjenost ideja i izrazito moderan stil”, dok su

drugi isticali da ,Kvartet zasluzuje mjesto medu najvaznijim suvremenim komornim
djelima“ te da ,svrstava g. Fauréa medu najistaknutije skladatelje njegova vremena“.

Spomenuti Camille Saint-Saéns preuzeo je i ulogu onoga koji ¢e uvesti Fauréa u
mondeno parisko drustvo. Soareje kod slavne pjevacice Pauline Viardot ostavile su
posebno snazan dojam na mladog skladatelja; tu je upoznao Flauberta, Turgenjeva
i Georges Sand, a ubrzo se zaljubio u Marianne, kéer gospode Viardot. Unato¢
njezinoj sramezljivosti, Fauré je uporno, gotovo pet godina, pokuSavao privuéi
njezinu pozornost, no Marianne je naposljetku raskinula vezu, priznavsi poslije kako
joj je njezin zarucnik djelovao ,viSe zastraSujuce nego simpaticno”.

Mnogi se stoga pitaju sadrzi li tezina sporog stavka trag razocaranja zbog Marianne
Viardot? ,Da bi se napisao adagio poput onoga u vasem kvartetu, vjerujte mi, Covjek
mora osjetiti otvorenu ranu o kojoj govorite”, napisala je Marie Clerc skladatelju u
srpnju 1879. godine. No je li doista bila u pravu? Fauréovo stvaralastvo gotovo nikad
nije moguce jednoznacno povezati s njegovim privatnim zivotom.

Prvi klavirski kvartet jo§ je za Zivota Gabriela Fauréa postao jedno od njegovih
najpoznatijih djela, ali i jedno od onih koje je najcesce javno izvodio. Skladba je
znatno pridonijela uévrsc¢ivanju njegove umjetnicke reputacije.

,Kako se moze oduprijeti toj glazbi, punoj vitalnosti, koja odiSe zivotom i toplinom, a
ipak je tako jednostavna u svojoj strukturi?” pitala se ugledna francuska pijanistica
Marguerite Long. Carl Dahlhaus ipak napominje da bi trebalo biti na oprezu pa se ne
prepustiti potpuno ,bujnoj pjevnosti“ op. 47. lako Fauré, poput Schuberta, ostavlja
dojam da naoko ‘poklanja’ glazbu, takvo previSe opusteno sluSanje ‘bez misli’, koje
zanemaruje odnos melodike prema ,nadasve suptilnom tonskom slogu“, moglo bi
ostaviti ,dojam afiniteta prema salonskoj glazbi s pjevnim frazama na razliveno
Sarolikom zvukovnom temelju” - $to bi u slucaju op. 47 svakako bila nepravda. Zbog
toga je potrebna stanovita ,napetost reflektiranog slusanja“ - u samom slusanju,
kao i u izvodenju.

| Marcel Proust pisao je da je ,opijen Fauréovom glazbom®. Upravo je Fauré Cesto
spominjan i kao jedan od mogucih predlozaka za Vinteuila iz Proustova djela U
traganju za izgubljenim vremenom. Proust je 1. srpnja 1907. organizirao kratki
koncert nakon svecane vecere u pariSkom Hotelu Ritz, a vecer je pocela Fauréovom
Prvom sonatom za violinu. Nazalost, sam Fauré, koji je trebao nastupiti na soareji u
Ritzu, morao je odustati zbog bolesti.

Proust je bio odani poklonik Fauréove glazbe te mu je jednom poslao i rasko$no
intonirano pismo u kojem je medu ostalim zapisao: ,Poznajem Vase djelo dovoljno
dobro da bih o njemu mogao napisati knjigu od tristo stranica.” Nastavio je
izrazavajuci svoje divljenje Fauréovu umijecu ,lebdenja prozraénih melodija nad
nestabilnom harmonijskom podlogom i nacinu na koji se poznati akordi pretacu
jedan u drugi na neobi¢ne nacine” - karakteristikama koje nedvojbeno obiljezavaju
i veCera$nje ostvarenje.

,Ne samo da volim, cijenim i obozavam Vasu glazbu; bio sam i jo$ uvijek jesam
zaljubljen u nju”, tako je glasila Proustova izjava naklonosti upuéena Gabrielu Fauréu.
Mozda je upravo vecerasnja izvedba njegova Prvog klavirskog kvarteta prava prilika da
se, poput Marcela Prousta, i sami zaljubimo u ‘okuse i mirise’ Fauréova skladateljstva.
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