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IVO POGORELIC

Legendarni pijanist IVO POGORELIC obiliezio je klasiénu glazbenu
scenu naSega vremena. Jedinstveni talent i inovativni pristup djelima
uvrStavaju ga medu najoriginalnije glazbene osobnosti danasnjice.
Njegov istrazivacki duh, kojim otkriva nova podrucja glazbene ekspresije,
utjelovljen je u pijanizmu najviSe razine, raskosne virtuoznosti i tehnickog
majstorstva. Sugestivnim interpretacijama, oblikovanima profinjenim
glazbenim ukusom, rijetkim u danasnje doba, prosirio je obzore tumacenja
i razumijevanja glasovirske literature, postavljaju¢i nove standarde
pijanistickih interpretacija. Zahvaljujué¢i beskompromisnim umjetnickim
kriterijima i predanoj potrazi za idealnim izricajem, Pogoreli¢ je, u vise od
Cetiri desetlje¢a koncertiranja i snimanja, ostvario autenti¢na postignuca,
koja cijene i publika i struka, dok su njegovi nastupi diljem svijeta stekli
status zeljno iS¢ekivanih dogadaja.

Roden u Beogradu 1958. godine u obitelji glazbenika, lvo Pogoreli¢ poceo je
glazbeno skolovanje kao sedmogodisnjak, ostvarivsi prvi solisticki koncert
kad mu je bilo deset godina. Nakon prvih glazbenickih koraka u Beogradu,
1970. preselio se u Moskvu i sljedec¢ih deset godina proveo skolujuci se
najprije na Sredisnjoj specijalnoj glazbenoj skoli pri Konzervatoriju Petar
llji¢ C‘ajkovski, a potom, od 1975. do 1980., na Moskovskom konzervatoriju.

Velika promjena u njegovu glazbeni¢kom razvoju bio je susret s uglednom
gruzijskom pijanisticom i pedagoginjom Alizom Kezeradze, s kojom je
1976. poceo intenzivnu i plodnu profesionalnu suradnju. Zahvaljujuci
njezinoj poduci o osnovama zapadne tradicije ruske pijanisticke skole,
Cije je temelje potkraj 19. stolje¢a postavio posljednji ucenik Franza
Liszta, Aleksandar Siloti, a koje su u 20. stoljece prenijele Nina Plescejeva
i Aliza Kezeradze, Pogoreli¢ je redefinirao svoju tehniku, usvajajuci znanja
koncentrirana u mnogim slojevima iskustva razliitih generacija istaknutih
pijanista. Ekskluzivnost tako steCenoga znanja, prema generacijskoj
liniji — sedmi nakon Beethovena i peti nakon Liszta — ono je Sto istice
Ivu Pogoreli¢a i osigurava mu posebno mjesto u povijesnoj konstelaciji
svjetskoga pijanizma.

Prve velike uspjehe Pogoreli¢ je iskusio sredinom sedamdesetih godina 20.
stolje¢a, kad je 1975. pobijedio na drzavnom natjecanju u Zagrebu te nakon
toga snimio svoj prvi LP album za etiketu Jugoton, s djelima Debussyja,
Prokofjeva i Kelemena. Koncertnu aktivnost intenzivirao je 1978., kad
je odrzao dvomjesecnu turneju po Sjedinjenim Americkim Drzavama,
kao solist uz Dubrovacki festivalski orkestar. Pobjeda na pijanistickom
Natjecanju Alessandro Casagrande u Terniju bila je prvi vazni medunarodni
uspjeh, sto mu je omoguéilo niz koncerata u talijanskim glazbenim
sredistima, poput Napulja i Milana, festivala Spoleto i drugih.
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Jos$ je vecu pozornost svjetske javnosti privukao 1980. kao laureat
prestiznoga 14. Medunarodnog pijanistickog natjecanja u Montréalu, u ¢ijem
je finalu spektakularno izveo Treéi glasovirski koncert Sergeja Prokofjeva.
Iste godine sudjelovao je na 10. Medunarodnom pijanistickom natjecanju
Fryderyk Chopin u VarSavi, na kojemu je, iz razloga koji nikad nisu do kraja
razjasnjeni, eliminiran prije finala. Ta kontroverzna i neutemeljena odluka
rezultirala je nezadovoljstvom pojedinih ¢lanova Zirija, koji su prosvjedujuci
napustili natjecanje; pijanistica Martha Argerich svoju je odluku o odlasku
objasnila time s$to je Pogoreli¢a nazvala genijem. Taj je dogadaj, kao nijedan
prije u povijesti glazbenih natjecanja, odjeknuo diljem svjetske glazbene
javnosti koja je Pogoreli¢a smatrala pravim pobjednikom natjecanja.

Na krilima golemoga zanimanja koje je pobudio, zahvaljujuéi
nekonvencionalnim interpretacijama, zadivljujuéoj tehnici i inovativnom
pristupu pijanisti¢koj literaturi, Pogoreli¢ je stekao ugled pijanista
izvanrednih moguénosti i, iznad svega, suvremenog duha. Odazivajuéi se
pozivima brojnih uglednih koncertnih organizatora, poceo je intenzivan niz
koncerata u Europi, Sjevernoj Americi, Australiji i Japanu. Nakon prvoga
nastupa u njujorSkom Carnegie Hallu 1981., slijedile su senzacionalne
izvedbe na najvaznijim koncertnim podijima svijeta, solistiCke i uz ugledne
orkestre, poput Berlinske i Becke filharmonije, Londonskog, Bostonskog
i Cikaskog simfonijskog orkestra, Njujorske i Losandeleske filharmonije,
orkestara Tonhallea i Concertgebouwa te s vodecim dirigentima, poput
Claudija Abbada, Seijija Ozawe, Charlesa Dutoita, Marissa Jansonsa...

Istovremeno se posvetio studijskom snimanju. Prvi album koji je snimio
za Deutsche Grammophon (1981.), Chopin Recital, postao je najprodavaniji
ubrzo nakon objave, a sljedece godine je, kao ekskluzivni umjetnik Deutsche
Grammophona, po¢eo snimati kontinuirano. Njegova bogata diskografija,
koja do danas sadrzi 16 albuma i tri videoizdanja s izvedbama skladbi
Sirokoga repertoarnog raspona, od barokne glazbe do djela skladatelja 20.
stoljeca, jedinstvena je u pogledu dosljednosti interpretativnhog koncepta
svakog albuma. Ta izvanredna izdanja antologijske vrijednosti i kultnog
statusa stekla su brojne poklonike diljem svijeta, zadrzavsi se u izdavacevu
katalogu godinama, u mnogim reizdanjima, ¢ak i nekoliko desetlje¢a
nakon prvoga objavljivanja. Njeguju¢i Pogoreli¢ev kultni status, Deutsche
Grammophon je 2006. objavio dvostruki CD s kompilacijama njegovih
interpretacija, naslovljen The Genius of Pogorelich, a 2015. slijedio je box
set, Cetrnaest CD-ova sa snimkama nastajalima od 1981. do 1998. godine.
Taj cjeloviti uvid u njegovu jedinstvenu diskografiju ovjencan je francuskom
nagradom Diapason d’Or za cjelokupan doprinos diskografiji klasi¢ne
glazbe.

Uz plodnu, dugovjeénu i raznovrsnu profesionalnu Kkarijeru, Ivo
Pogoreli¢ aktivan je i na podrucju drustvene angaziranosti, prije svega
u humanitarnom radu i pomaganju mladim umjetnicima. U Zagrebu
je 1986. utemeljio Zakladu za mlade glazbenike, s ciljem financiranja

njihova Skolovanja u inozemstvu, a 1989. u Bad Wérishofenu u Njemackoj
pokrenuo je medunarodni festival koji je, tijekom devetogodiSnjega
postojanja, ispunjavao zadaéu podupiranja mladih glazbenika, kao i
ansambala i orkestara, na njihovu putu prema medunarodnoj afirmaciji. Za
svestrani angazman u promicanju najvisih vrijednosti u kulturi, umjetnosti
i obrazovanju u najSirem medunarodnom kontekstu, 1988. imenovan je
UNESCO-ovim ambasadorom dobre volje, kao prvi klasiéni glazbenik koji
je ponio taj naslov. U svojim daljnjim doprinosima podizanju profesionalnih
kriterija i vrijednosti na podrucju glasovirske umjetnosti, 1993. osnovao je
Ivo Pogorelich International Solo Piano Competition u Pasadeni u SAD-u.
Cilj toga natjecanja, bez dobnog ograni¢enja za sudionike i s nagradnim
fondom od 150.000 americkih dolara, jest omogucavanje laureatima razvoj
umjetnickoga potencijala, kako bi postali koncertni glazbenici najviSega
ranga. Po uzoru na manifestacije u Bad Wérishofenu i Pasadeni, 2016.
godine uspostavljeno je i Manhattan International Music Competition u
Carnegie Hallu u New Yorku, ¢iji je Pogoreli¢ po¢asni predsjednik, a glavna
nagrada nosi njegovo ime.

Kultivirajuéi duh europske kulturne tradicije kojoj pripada sa svim
pijanisti¢ckim naslijedem i umjetni¢kim doprinosima, Ivo Pogoreli¢ nastavlja
izvoditi kapitalna djela solisticke i koncertne literature na pozornicama
Europe, Sjeverne i Juzne Amerike te Dalekog istoka. U sredistu njegova
impresivnog repertoara, na koji neprestano dodaje nova djela, posljednjih
su godina opsezni ciklusi R. Schumanna, J. Brahmsa, C. Debussyja, M.
Ravela, S. Rahmanjinova, I. Stravinskog, F. Chopina i F. Schuberta.

U sezoni 2018./2019., u kojoj je Ivo Pogoreli¢ obiljezio 60. rodendan i
40 godina umjetni¢kog djelovanja, japanska mreza NHK posvetila mu je
dokumentarni film snimljen na povijesnim lokacijama grada Nare, koji
je 2018. godine slavio dvadeset godina na UNESCO-ovu popisu svjetske
bastine. Godine 2019. snimio je za nakladni¢ku kuéu Sony Classical
nosac zvuka s dvije Sonate za glasovir Ludwiga van Beethovena (op. 54
i op. 78) i Sonatu br. 2, op. 36 Sergeja Rahmanjinova. Koncertna aktivnost
Ive Pogoreliéa u sezoni 2022./2023. obuhvatila je nastupe u zemljama
Europe i Azije (Japan i Tajvan). Od mnogobrojnih koncerata spomenimo
koncertne nastupe po gradovima Spanjolske i Italije, niz koncerata u Tokiju,
kao i trijumfalni nastup u Berlinu, u Berlinskoj filharmoniji, koji je popraéen
panegiricima glazbene kritike i odusevljenim prijamom publike. Koncertnu
sezonu 2022./2023. maestro Pogoreli¢ nastavio je nastupima u Parizu i
Miinchenu, a kruna sezone bila je velika koncertna turneja po gradovima
Kine. Takoder, predvida se snimanje tre¢ega nosaca zvuka za diskografsku
kuéu Sony Classical. Izdvajamo nekoliko ulomaka iz recenzija najnovijega
nosaca zvuka maestra Ive Pogoreli¢a:

Bez zadrske i bez respekta prema partituri, kaZu jedni, a drugi da je
rije¢ o geniju! Sviranje pijanista Ive Pogoreli¢a i na ovom, najnovijem
nosacu zvuka s djelima Frédérica Chopina polarizira. Upravo zbog
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toga, bezuvjetno je vrijedan preporuke! Prvo Sto primjecujemo:
Pogoreli¢ si uzima ekstremno mnogo vremena! Za ono sto drugim
pijanistima u prosjeku treba Sest minuta, on si priusti gotovo osam.
No to nikad ne ide na Stetu glazbene konture. Unato¢ ekstremno
sporim tempima, artikulacija je uvijek Cista kao potok koji izvire iz
gleCera - i jednako tako svjeZa. Dinamika je ekstremna: neke pasaZze
svira tako tiho i sjetno kao da svira na Chopinovu pogrebu, na drugim
pak mjestima tako ekspresivno i glasno kao da Chopina Zeli podici iz
groba. Pa ipak, u svakom trenutku imamo osjecaj da nad svime ima
potpunu kontrolu. DodusSe, on bezrezervno i duboko uranja i ponire
u komade - no nikad se u njima ne utapa. Pogoreli¢ viSe nikome
nista ne treba dokazivati, i to se ¢uje. A ipak osje¢amo: tu glazbu
stvara netko istinski predan, i glasoviru i notnom tekstu. Nacin na
koji ovdje Pogoreli¢ uvijek ljutito i ¢vrsto prianja uz note i vuce ih kao
da su okovi iz kojih se pokusava osloboditi — pred slusatelja stavlja
uistinu velike zahtjeve. Vrijednost ove snimke upravo je u tome sto
je jasno izrazila unutarnju rastrganost. MoZda su drugi pijanisti
Chopinovoj glazbi dosli blize, ali Chopinu kao Covjeku tek rijetki. |
zbog toga Pogoreli¢u treba oprostiti svaku ekscentricnost. Kao Sto
je vecé re¢eno: uobicajenim se mjerilima ovaj album ne smije mjeriti.

Christoph Prasser, ,Glazbenik ekstrema - album tjedna:
‘Ivo Pogoreli¢ Plays Chopin™, BR Klassik, 21. sijeCnja 2022.

Ono sto najvise cijenim jest iskrenost; prema elegantno artikuliranoj
‘izjavi o odricanju odgovornosti’, glazba na ovom nosacu zvuka
‘daleko je od lagane za slusanje’. To je doista istina — ovo izdanje nije
za one ‘slabog srca’. Medutim, svjedoc¢i da je Pogoreli¢ pronasao ono
posebno u Chopinovoj glazbi. A za mene, ono je izbor prihvac¢anja
umjetnicke uvjerenosti, ¢ak i ako to znaci izbjegavanje uglavhom
‘ugodnog slusanja’. S malo strpljenja i otvorenosti uma zasigurno
Cete biti nagradeni nizom prosvjetljujucih interpretacija.

Azusa Ueno, ,Ilvo Pogorelich Plays Chopin®,
Sony Classical; The Classical Review, 14. veljace 2022.

Odusevljeni prikaz maestrova recitala odrzanog 8. veljace 2023. godine u
Berlinu, u Berlinskoj filharmoniji:

Sredisnje mjesto u umjetnosti maestra Ive Pogoreli¢a jos uvijek ima
glazba Frédérica Chopina. Wilhelm Furtwéngler (isticemo: Furtwéngler!)
smatrao je da samo jedan jedini glazbenik izvan njemacke romanticne
tradicije stoji rame uz rame s velikim majstorima klasike i romantizma:
Chopin! Svatko tko Chopinova djela Cuje u interpretaciji Ive Pogorelica,
to odmah shvaca. Pogoreli¢ je najoriginalniji, najveci interpret Chopina
nasega vremena — i to ¢e jos dugo i ostati!

Volker Tarnow, ,Ivo Pogoreli¢, najveci interpret Chopinove glazbe nasega
vremena“, Morgenpost, 9. veljace 2023.

Ivo Pogoreli¢ je sezonu 2024./2025. ispunio solistickim recitalima u
nekima od najpoznatijih svjetskih koncertnih dvorana: Concertgebouw
u Amsterdamu, Elbphilharmonie u Hamburgu, Filharmonija u Parizy,
Auditorio Nacional u Madridu, Dvorana Viktorija u Zenevi, Suntory Hall u
Tokiju, Nacionalna koncertna dvorana u Taipeiju. Ostvario je turneje po
Kini, Japanu i Francuskoj te nastupio kao solist uz Simfonijski orkestar
iz Jeruzalema pod ravnanjem Juliana Rachlina u dvorani Berlinske
filharmonije te Isarphilharmonie u Miinchenu.

Do kraja sezone oc¢ekuju ga recitali u Hamburgu (Festival Marthe Argerich),
Becu, Veroni, kao i nastupi uz Dubrovacki simfonijski orkestar, u povodu
stote obljetnice osnutka Orkestra.
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Sonata br. 8 u c-molu, op. 13, nastala je 1798.i1799. godine i posveéena je
vojvodi Carlu von Lichnowskom, velikom podupiratelju glazbe i umjetnosti
te Beethovenovu prijatelju. Nosi podnaslov Grande Sonate Pathétique
(Velika pateticna sonata). Taj podnaslov (kao i podnaslovi mnogih drugih
sonata) nije bio skladateljeva prvotna ideja, nego izdavaceva, a proizlazi
dijelom i iz teZnje da se djelo $to bolje predstavi javnosti, a samim time i
proda. Beethoven se s ve¢inom izdavacevih prijedloga ipak slozio.

Podnaslov Velika pateticna sonata odnosi se ponajprije na prvi,
proporcijama najvedi, stavak i djeluje gotovo kao klavirski izvadak neke
orkestralne partiture. PoCetni Grave mnogi dozivljavaju kao uvod u Allegro
di molto e con brio, no to zapravo i nije tocno. Naime, tematski materijal
koji donosi Grave ponovno se javlja na pocetku provedbe u Allegru (u
drugom tonalitetu), kao i prije same code. Za usporedbu, pocetni Maestoso
iz majstorove posljednje Sonate br. 32 u c-molu, op. 111, ne pojavljuje se
poslije nijedanput tijekom stavka Allegro con brio ed appassionato, stoga je
taj Maestoso zaista pravi uvod. Jo$ je nes$to pomalo sporno u pogledu toga
stavka, a to je oznaka za ponavljanje. Kako je to ¢esto bivalo u razdoblju
klasike, skladatelji su oznaku za ponavljanje stavljali na kraju ekspozicije, a
katkad i na kraju reprize, $to bi znacilo da treba ponoviti provedbu i reprizu.
U slucaju opusa 13, u prvom izdanju sonate (manuskript je nazalost
izgubljen) znakovi ponavljanja biljeze se od pocetka Allegra do kraja njegove
ekspozicije pa se takvo izvodenje danas naravno uvrijezilo kao pravilno.
No postoje pijanisti poput Rudolfa Serkina, koji su ponavljali ekspoziciju
ukljucivsi i pocCetni Grave, ocito ga smatrajuci dijelom ekspozicije, a ne
uvodom. Zbog prethodno napisanog objasnjenja o uvodu, i to je sasvim
legitimno, jer se na taj nacin dobiva proporcijama jo§ monumentalniji prvi
stavak, kao protubalans izmedu drugog i tre¢eg stavka, koji su, naravno,
kraéi trajanjem, ali i drukgiji po karakteru.

Pateti¢na sonata pocinje dramati¢nim akordom, za kojim dolaze punktirani
akordi u piano dinamici. Takva situacija punktiranog ritma uvelike podsjeca
na poCetak Bachove Druge partite u c-molu, BWV 826. Tematski materijal
prvoga takta se ponavlja, tenzija raste i razvija se u pjevnu liniju desne
ruke, poduprtu akordima u lijevoj, sa stalnim kontrastima izmedu tihog i
glasnog. Tenzija se ipak smiruje i silazna kromatska pasaza dovodi nas
do Allegro di molto e con brio, Cija tema ekspresiju postize uzlaznim
intervalima i sinkopom desne ruke, uz uzburkani tremolo timpana lijeve.
Pocetne Cetiri note druge teme ¢ujemo najprije u donjem registru klavira,
a potom u gornjem, gdje tvore melodiju s karakteristicnim ukrasom.
Zapamtite tu temu, jer je upravo od nje Beethoven skladao prvu temu
treceg stavka te sonate. Orkestralni zvuk raste i dovodi nas do ekspozicije
i ve¢ spomenutoga Grave odjeljka, ovaj put u g-molu. Ponovno se javlja i
Allegro, koji luta kroz tonalitete. Povratak na reprizu svojim mrmorenjem
na dominanti kao da priziva oluju iz Pastoralne simfonije. Kao §to smo
spomenuli, coda nam ponovno donosi sje¢anje na pocetni Grave, sad s
duljim pauzama, $to nas samo priprema za zavrsni kovitlac Allegra.

Drugi stavak, Adagio cantabile, predivna je pjesma bez rije¢i u As-dury,
kakvom bi se lako poslije mogao inspirirati Franz Schubert. To je jedno
od omiljenih djela mnogih ljubitelja glazbe koji ga za sebe izvode u svojim
domovima, ali valja napomenuti da, unato¢ njegovoj ljepoti, izvedba ne bi
trebala biti presentimentalnaipreromanti¢na. Faktura je troslojna — melodija
se izdiZze iznad kontrapunkta basa, dok u sredini mrmore Sesnaestinke.
Tema se seli iz srednjeg u visi registar i priziva nesto bogatiji i orkestralniji
zvuk. Slijedi novi materijal slutnji i pitanja, i nakon povratka glavne teme,
ulazimo u novu epizodu. U njoj u sredini ¢ujemo puls Sesnaestinskih triola,
a sopran i bas izmjenjuju se u vodenju pjevne linije. Taj stavak je zapravo
rondo s dvije epizode i ponovno se vraéamo glavnoj temi, koja preuzima
triole iz prethodne epizode, a stavak zavrsava kratkom codom.

Zivahni treéi stavak Rondo: Allegro prozraénog je karaktera i u suprotnosti
s prvim stavkom. Pomalo podsje¢a na trec¢i stavak Treceg klavirskog
koncerta, op. 37. U njemu se isprepli¢u zaigrani i njezni odlomci. Posebno
valja obratiti pozornost na sredisnju, pomalo bachovsku temu. U samoj
zavrsnici Beethoven kao da se ipak ponovno vraca grandioznosti i
dramati¢nosti prvog stavka i u velikoj maniri zavr§ava tu Veliku pateti¢nu
sonatu.

Tri klavirske sonate op. 31 napisane 1801. i 1802. godine upuéuju na
obnavljanje potrage za pijanisti¢kim i stvaralackim mogucnostima koje
krije forma klavirske sonate. Ve¢ same po sebi velike razlike izmedu tih
triju djela dovoljan su dokaz za to. Da je tragao za novim putovima, postaje
jasno iz jedne opaske prijatelju, ¢eSkom violinistu Wenzelu Krumpholzu:
,Nisam zadovoljan svojim dosadasnjim djelima; od sada Zelim krenuti
drukgéijim putem.”

»Samo procitajte Oluju! navodno je Beethoven rekao svojem tajniku Antonu
Schindleru kad ga je zamolio da mu otkrije klju¢ za razumijevanje Sonate br.
17 ud-molu, op. 31, br. 2. Ta veza s jednim od posljednjih Shakespeareovih
djela bila je nadahnuce za podnaslov Sonate. Ali problem s tom pri¢om je
dvostruk: prvo, u Schindlerovu izvjestaju, Beethovenov odgovor odnosio se
i na Sonatu br. 17 i na Sonatu br. 23. Potonja je, u vrijeme objavljivanja price,
ve¢ podnaslovljena — Appassionata — pa se drugi naziv Oluja zadrzao samo
za sonatu koja jos$ nije bila naslovljena. Drugo, danas znamo da je Schindler
bio krivotvoritelj i da je bio sklon izmisljanju — mnoge svoje unose pisanih
razgovora s Beethovenom umetnuo je u knjige dugo nakon Beethovenove
smrti (Sto pokazuju istrazivanja provedena sedamdesetih i osamdesetih
godina 20. stolje¢a) pa je nemoguce reci je li bilo koji odgovor koji je
pripisao Beethovenu istinit ili izmisljen. Naposljetku, mozda nije ni vazno,
jer to ionako nije programna glazba i upitno je ima li smisla traziti konkretne
poveznice u partituri sa Shakespeareovim komadom.
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Tesko je zamisliti koliko je iznenadujuci bio pocetak prvog stavka Largo
- Allegro za slusatelje 1802. godine, kad je sonata Oluja nastala! Umjesto
osnovnim tonalitetom d-mola, Beethoven pocinje na petom stupnju -
dominanti, i to arpeggiranim sekstakordom koji se proteZe kroz tri oktave.
To je ujedno i Beethovenova magija: uzeti nesto tako uobicajeno kao sto je
akord koji se primjenjuje za oznacavanje pocetka recitativa u operi tijekom
cijelog 18. stolje¢a i transformirati ga u umjetni¢ko djelo jednostavnim
usporavanjem i svodenjem njegove dinamike na pianissimo. Jednim
jednostavnim prekinutim akordom Beethoven stvara toliko atmosfere i
obecava toliko magije da nas glazba odmah prenosi nekamo drugamo. Iz
tog akorda proizlazi uzburkani Allegro, Ciji uzdasi u grupama od po dvije
osminke iznenada bivaju prekinuti disonantnim akordom koji se razrjesuije,
aiznad tog takta je oznaka Adagio. Dakle, u nekoliko taktova ¢ak tri tempa!
(Adagio se doduse poslije vise nece javiti kao oznaka u tom stavku, zato
se i piSu samo Largo i Allegro kao naziv toga stavka.) Ponavlja se magicni
akord Larga, sad u C-duru, a nastavljajuéi Allegro sve se viSe razvija i
dovodi nas do nove teme. Prvi put osje¢amo se kao kod kuée, u glavnom
tonalitetu d-mola. OdrjeSit poCetak teme u basu izmjenjuje se s mole¢ivom
linjjom u sopranu, a uznemirujuci karakter stvara orkestralni tremolo triola
srednjega glasa. Daljnji karakter i promjene raspoloZenja daju nam sliku o
cijelom stavku koji je ujedinjen u raspoloZenju i boji — sve je nekako mraéno
i napeto. Jedan zanimljiv detalj: ako se pijanist odlu¢i za ponavljanje
ekspozicije, u nju ¢e ga uvesti melodija u dubokim oktavama. Rije¢ je o
citatu iz altovske arije Dovrseno je Bachove Muke po Ivanu, koji ¢e Beethoven
poslije upotrijebiti u svojoj Tre¢oj sonati za violon¢elo i klavir, op. 69, kao i
Sonati op. 110. Provedba prvog stavka pocinje trima arpeggima sanjarskog
karaktera po€etnog Larga. Uzburkani Allegro donosi nam ponovno tremola
i temu koja stvara pravu oluju. Jedan od naj¢udesnijih dijelova u cijeloj
sonati jest kraj provedbe. Tu se napokon priznaje pravo podrijetlo arpeggia.
Beethoven piSe dva tuzna recitativha stiha, oba pianissimo dinamike,
oplahnuta jednim kontinuiranom pedalom, dopustajuci harmonijama da se
nadviju - to je zvuk s drugoga svijeta, uklet i proganjajuéi. 1z tih recitativa
kao da dopiru duhovi koji se javljanju u akordima i rastavljanjem pasaza.
Vracéaju nas u ovaj svijet i eto nas u reprizi stavka. Kratka coda - ili bolje
re¢eno, pogovor — tmurna je i prigusena, pauza u prici, a ne tocka.

Drugi stavak Adagio omogucéuje nam da diSemo jer je njegov durski
tonalitet predah od prethodne tame. Stavak pocinje kao i prvi, s rastavljenim
akordom, ovaj put u B-duru. Melodija podijeljena izmedu zapjeva nekog
puhaceg instrumenta u gornjem registru i dubokih gudaca i limenih puhaca
u donjem. Medutim, sjena prvog stavka ne nestaje potpuno: Beethoven
uvodi motiv koji podsjec¢a na udaljene bubnjeve, iznad kojih se nadvija
prekrasan koral. Jos$ je jedna tema vrijedna pozornosti — mala arija pred
sam kraj ekspozicije. Harmonijski, stavak je izuzetno stabilan, viSe puta se
vraca u pocetni tonalitet. Uz mirnu glazbu, to stvara neobi¢an efekt: kao da
smo na stazi, sigurni na trenutak, ali osjeéamo da bismo, ako Zelimo da se
pri¢a nastavi, morali napustiti to utociste u tonalitetu B-dura.

Kad se to dogodi, pocinje finale. Kako je lijepo rekao Sir Andras Schiff,
najavljujuci svoju izvedbu te Sonate na zagrebackom recitalu u velja¢i ove
godine, tempo stavka je samo Allegretto:

,Obi¢no ga svi sviraju prebrzo, tako da nemojte biti iznenadeni.”

Glazba se pokrec¢e njezno i melankoli¢no, vrte¢im kotacem perpetuum
mobila. Sve dok, bez upozorenja, svijet ne eksplodira oko nas, lansirajuci
glazbu (i nas) u narativni i emocionalni preokret. Od toga trenutka, sve je
to neumoljiva, neprestana napetost, u jednom valu za drugim, gotovo do
kraja. Meksi dijelovi vracaju se nekoliko puta, i upravo ta glazba, poput
okvira, dovodi stavak do kraja.

Pijanist Boris Giltburg je zapisao: ,Gledajuci to iz perspektive 21. stoljeca,
ne mogu a da taj stavak ne zamislim kao kinematografski efekt — u njeznim
dijelovima prica se prica izdaleka, dok smo u burnim dijelovima stavljeni u
srediSte zbivanja. To je potresan stavak koji nastavlja pricu s kraja prvog
stavka kako bi zaokruzio luk velikoga emocionalnog i dramskog utjecaja.”

Recimo i to da je Beethoven uz tu sonatu napisao jos samo jedno djelo u
d-molu — Devetu simfoniju, op. 125!

Bagatela u glazbi oznacCava kraéu instrumentalnu skladbu, obi¢no nesto
prozrac¢nijeg karaktera. Prviprimjer susre¢emo uopusu Frangoisa Couperina
— stavak Les Bagatelles u suiti za clavecin iz 1717. godine. Beethoven je
skladao najviSe bagatela koje se ipak povremeno nadu na koncertnim
repertoarima pijanista. Medu njih tridesetak, svakako je najpoznatija ona u
a-molu, WoO 59, poznatija kao Za Elizu. Tri su zna¢ajna majstorova opusa
tog oblika — Sedam bagatela, op. 33; Jedanaest bagatela, op. 119 i Sest
bagatela, op. 126. Nakon Beethovena, vazne su one iz pera Franza Liszta
(Bagatela bez tonaliteta) i Béle Bartdka (Cetrnaest bagatela, op. 6), a od
hrvatskih skladatelja spomenimo Sest bagatela, op. 44 BoZidara Kunca i
Sedam bagatela Brune Bjelinskog.

Zbirka od Sedam bagatela, op. 33 dovrSena je 1802. i sljedece je godine
objavljena u Be¢u i Londonu. Ona ukljuéuje komade ¢iji nastanci sezu sve
do ranih skladateljevih godina provedenih u Bonnu. Te bagatele nastale su
u vrijeme kad se Beethovenov stil brzo razvijao. Sljedec¢e godine skladat ¢e
svoju prijelomnu Tre¢u simfoniju — Eroicu i nakon toga redovito kréiti nove
putove u simfonijskim, klavirskim, zborskim i komornim Zanrovima.

Ovdje je rije¢ o dobro struktiruiranim i prilicno priviatnim minijaturama,
koje su nevjerojatno profinjene.

Sesta bagatela u D-duru nosi oznaku tempa Allegreto quasi andante, ali i
dodatnu uputu: Con una certa espressione parlante (s odredenim govornim
izrazom). Njezna je i poletna, u lezernom tempu i gracioznom karakteru.
Slijededi uljepsanu verziju melodije koja je zapravo varijacija, djelo zavr§ava
nizovima polagano silaznih terci iznad sinkopirane note pedale koja se
postupno pomice prema dolje za oktave, dopustajuci glazbi da nestane u
daljini, u pastoralnom ozracju.
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Zarazliku od skladateljeva prethodnog opusa, zbirka Sest bagatela, op. 126,
jasno je osmisljena da tvori jedinstven ciklus od samog pocetka. Izmjenjuju
se lirski i introspektivni komadi s brzima i dramatiénima. Beethoven ih
je posvetio svojemu bratu Nikolausu Johannu van Beethovenu. Kad ju
je ponudio izdavacu Schottu u studenome 1824., zajedno s uvertirom
Posveta kuce, op. 124, skladatelj je napisao kako su ,neke bagatele prili¢no
razvijenije i vjerojatno najbolja djela ove vrste koja sam napisao”.

Ne zaboravimo da je to zapravo posljednje Beethovenovo djelo za klavir,
nastalo nakon trolista sonata op. 109-111 te Diabelli varijacija, op. 120.

Pod opusom prije Bagatela krije se Deveta simfonija, a taj opus 126 zapravo
je glazba koja ve¢ pripada duhovnom svijetu kasnih gudackih kvarteta koji
¢e uslijediti.

Plemenitu jednostavnost Tre¢a bagatela u Es-duru (oznake tempa
Andante, s napomenom Cantabile e grazioso) duguje mirnoj koralnoj
melodiji trodobne mijere. Ona je zavrSava pasazama koje nalikuju na
improviziranu kadencu, nakon koje se glavna tema varira u nesto brzem
pokretu Sesnaestinki, no skladba zavr$ava gotovo minimalisti¢ki i misti¢éno.

Sonatu br. 23 u f-molu, op. 57, Appassionatu, skladao je Beethoven
1804., odnosno 1805. godine (mozda i 1806.), a tiskana je u veljaci
1807. Posvecena je violonCelistu i skladateljevu prijatelju grofu Franzu
Brunswicku. lako nosi svima poznat podnaslov, vrlo lako bi se mogla zvati
Tragi¢na sonata, jer sadrzi neke od najdramaticnijih stranica cjelokupne
povijesti glazbe.

Kako rege Viktor Zmega¢: ,Umijetnicka je veligina Appassionate u tome $to
ocituje svoju veliku liniju, svoje unutarnje emocionalno jedinstvo, a da ipak
ni u kojem segmentu nije shematski predvidljiva.”

U vrijeme skladanja Appassionate, Beethoven je bio usred najplodnijega
razdoblja Zivota. Prije nje nastala su djela koja pripadaju ,herojskoj” etapi
njegova opusa: Sonata br. 21 u C-duru, op. 53, Waldstein, Tre¢a simfonija u
Es-duru, op. 55, Eroica, Trostruki koncert u C-duruy, op. 56. U svakodnevhom
Zivotu suocavao se sa sve vecom gluho¢om, a dvije godine prije toga
napisao je dirljivu Heiligenstadtsku oporuku u kojoj priznaje bol koju je
pokusavao sakriti. Takoder se zaljubio u groficu Guicciardi, prvu od mnogih
Zzena koje su mu bile nedostizne. Medutim, dok mu je sluh otkazivao,
njegova je glazba postajala odvaznija, snaznija i inovativnija.

Zanimljivo je primijetiti da ta sonata, kao i mnoge druge u skladateljevu
opusu, pocinje u pianissimo dinamici i vrlo misteriozno. Dodatnu napetost
prvog stavka — Allegro assai — Beethoven postize specificnom zvukovnoscu
kad pise prvu temu, koju ruke sviraju unisono, u razli¢itim registrima
(jedno od njegovih omiljenih izrazajnih sredstava, napose u kasnijem
skladateljskom razdoblju). Ostrim ritmom, tema kao da nagovijesta da
¢e se dogoditi nesto strasno, a triler koji slijedi je poput suhog lis¢a koje

otpuhne vjetar. Ponovno se pojavljuje tema, ali u drugom tonalitetu — Ges-
duru. Nakon jo$ jednog trilera, iz daljine dolazi znameniti motiv sudbine,
kao na pocetku Pete simfonije. Izmjena tog motiva i trilera dovodi nas do
prve vulkanske erupcije. Nakon nje, potpuna promjena, no i dalje velika
napetost koja dolazi iz pulsirajueg repetitivnog tona es te intervala terce,
sli¢nog tihom kriku. Dolazimo i do druge teme, koja je zapravo izvedena iz
prve, no sad u paralelnom As-duru. Kad nam se Cini da ¢e se sve smiriti,
Beethoven zaustavlja vrijeme i silaznom pasazom vraca nas u turbulentni
karakter oluje.

Viktor Zmegat: ,Sredi$nja inovacija ove sonate svakako je njezina raspojasana
zvukovnost, koja se oc€ituje u provedbi. Pod prstima nastaju virtuozne igre
figuracija, za koje je skladatelj preporuc¢io snazan udar i obilnu uporabu
pedala. Strukturno su to tonske plohe ili zvukovne kaskade.”

Motiv sudbine vra¢a nas u reprizu, u kojoj se javlja prva tema, ali sad uz
pulsirajuéi repetitivni bas. Vrhunac drame dogada se u apokalipti¢noj codi
- Piu allegro. Nakon burnih akorda, tremola se sve viSe smiruju, a glavna
tema ponovno se provlaci cijelom klavijaturom i dovodi do smiraja.

Nakon takvoga gigantskog prvog stavka, potreban je predah i spokoj, koji
donosi drugi stavak Andante con moto. Rije€ je o temi s tri varijacije i kratkom
codom u Des-duru. Sama tema je koral (napisan u donjem dijelu klavijature),
Cija je sopranska dionica zapravo vrlo jednostavna — izmjenjuju se samo
dvije note. No vazno je poslusati basovsku dionicu, koja stvara kontrapunkt
i oblikuje harmonijske progresije, a svojim punktiranim ritmom kao da
priziva neku udaljenu povorku ili procesiju. Zanimljivo je kako Beethoven iz
varijacije u varijaciju postupno prelazi iz tamnijih boja u svjetlije. Takoder
valja primijetiti da svaka varijacija ima sve sitnije notne vrijednosti. U samoj
temi to su Cetvrtinke, u prvoj varijaciji osminke, sa sinkopama u lijevoj ruci.
Druga varijacija se seli oktavu viSe, s pjevnim Sesnaestinkama, molto legato.
U tre€oj varijaciji jo§ smo u visem registru, s tridesetdruginkama. U maloj
codi, zapravo epilogu, vraca se tema, koja se provlaci kroz razlicite registre.
| kad nam se Cini da ¢e stavak zavrsiti smireno i u duru, Beethoven nas
ponovno iznenaduje. Pojavljuje se zagonetni arpeggio smanjenog akorda
u pianissimu, potom i fortissimu, a trube sudnjega dana nagovjestaju nam
pocCetak treceg stavka. Dakle, nema prekida medu stavcima.

Zaustavimo se nakratko s jednom anegdotom Beethovenova ucenika
Ferdinanda Riesa (1784. — 1838.):

,U jednoj Setniji, u kojoj smo toliko zalutali da smo se tek u osam sati vratili
u Dobling, gdje je Beethoven stanovao, cijelim je putem nesto pjevusio,
dijelom i tulio, ne pjevajuéi neke odredene note. Na moje pitanje Sto je to,
odgovorio je: ‘Bas mi je pala na pamet tema za zadnji Allegro sonate’ (u
f-molu, op. 57). Kad smo usli u sobu, sjeo je za klavir ne skinuvsi Sesir. Ja
sam sjeo u kut, a on me posve zaboravio. Tada se barem sat vremena borio
s onim prekrasnim Finalom te sonate. Napokon je ustao, iznenadio se $to
me jos vidi i rekao: ‘Danas vam ne mogu odrzati sat, moram jos raditi.”
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