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Glazba potlacenih 3

Lucien Lambert ml.
(orkestrirao Richard Rosenberg)
Uvertira operi Brocéliande

Dana Suesse
Koncert za dva glasovira i orkestar u e-molu
I. Allegro
Il. Adagio
Ill. Scherzo
IV. Finale

Arnold Schonberg
PrezZivjeli iz Varsave, op. 46, za recitatora, muski zbor i orkestar

Leonard Bernstein
Cicesterski psalmi, za solista, zbor i orkestar

. Maestoso ma energico
Psalam 108, 2. redak
Psalam 100

Il. - Andante con moto, ma tranquillo
Psalam 23
Psalam 2, 1. do 4. redak

lll. Prelude. Sostenuto molto
Psalam 131
Psalam 133, 1. redak

Nakon koncerta s umjetnicima razgovara Sonja Mrnjav¢ic.
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MUZICKA AKADEMIJA SVEUCILISTA U ZAGREBU

REKTOR: prof. dr. sc. Stjepan Lakusi¢

DEKAN: Igor Lesnik, prof. art. (MA)

DIRIGENT: Richard Rosenberg

DIRIGENTICA ZBORA: Jasenka Ostoji¢, prof. art. (MA)

SOLISTI:

Katarina Nera Biondi¢, klavir, 5. g. studija klavira (MA)
Petra Akrap, klavir, 4. g. studija klavira (MA)

Lobel Barun, bas, 3. g. studija pjevanja (MA)

Franko Klisovi¢, kontratenor, 5. g. studija pjevanja (MA)

MENTORI SOLISTA:

Katarina Krpan, prof. art. (MA)
Alexei Tanovitski, doc. art. (MA)
Martina Gojceta Sili¢, prof. art. (MA)

SIMFONIJSKI ORKESTAR MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU

PRVE VIOLINE: Teo Dev¢i¢ (koncertni majstor), Alisiya Mudryk, Matej Zerovnik,
Letizia Roce, Meri Anastasov, Mengseng Wang, Lana Planci¢, Jana Palac, Ana
PeSut, Michael Heaton, Mykola Havryliuk, Nika Zubac, Ana Biskup, Lorena
Markovic¢

DRUGE VIOLINE: Mateja Kasai¢ Draksi¢, Dalia Cossetto, Sandra Milinovi¢, Lucia
Lyon, Tomislav Spehar, Doris Tkal¢evi¢, Lovro Bratonja, Adela Zganec, Ruta
Bobi¢, Nina Katarina Sari¢, Tanja Felja, Tea Anic

VIOLE: Filip Nemet Guzvi¢, Tin Reba, Marija Lalovi¢, Bruno Tarbuk, Lucija
Marinovi¢, Rebeka Heaton, Katarina Gregorin, Sara Nikolina Cehi¢, Dora Palac,
Leonarda Okmazi¢

VIOLONCELA: Ella Radman, Lucija Musac, Zoran Resnik, Ana Majer, Josip
Bostjanci¢, Karla Kostovi¢, Roko Sili¢, Vid Krpan

KONTRABASI: Karlo Ceh, Niko Kos, Mislav Peovi¢
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HARFE: Marta Cikovi¢, Nina Separovi¢

FLAUTE: Nikolina Hapa¢, Ana Kovacev (pikolo)

PIKOLO: Maja Mustapi¢ (+ treca flauta)

OBOE: Visnja Stapi¢, Livia Glavinovi¢

KLARINETI: Antonio Uremovi¢, Danijela Ivanovi¢

FAGOTI: Tara Le3nik, Isabella Roxas Buka

ROGOVI: Hrvoje Grah, David Vlah, Bruno Laktas, Lalita Tasi¢
TRUBE: Lovro Ticl, Kristina Strini¢, Ante Bubi¢

TROMBONI: Dorian Hercigonija, Filip Seremet, Klara Pejakovi¢
TUBA: Karlo Dijani¢

TIMPANI: Luka Mihajlovi¢

UDARALJKE: Luka lvir, lvan Brigljevi¢, Lovro Bari¢evi¢, Franko Strbac

ASISTENT DIRIGENTA: Matija Fortuna, doc. art. (MA)
NADZORNIK ORKESTRA: Niksa Gaspardi (MA)
POSLUZITELJ ORKESTRA: Zoran Boch

ZBOR MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU

SOPRANI: Klara Baraba, Laura Cahun, Dorotea Corelj, Darija Gazdek, Tao-
Chen Hsiao, Tao-Shih Hsiao, Hana lI¢i¢, Iris Imamagi¢, Vlatka Kladari¢, Gorana
Kliski¢, Jelena Knezovi¢, Marie Lucia Kossjanenko, Helena Kralj, Tena Kramar,
Laura Miki¢, Klara Pavlovi¢, Katarina Peri¢, Maja Piljek, Modi Rabak, Mia Reba,
Petra Spahija, Marija Topi¢, Kristina Vartusek, Rea Veseli, Marija Vuksi¢, Mariia
Zholkevska, Marija Zalac

ALTOVI: Ivana Boskovi¢, Lena Brkljaci¢, Ana Cehai¢, Paula Curi¢, Lorena
Dragomanovi¢, Amra Hajdarevi¢, Anamarija Honti¢, Ana Hrvatin, Sara Klikic,
Nada Tomica Klisanin, Marta KnezZevi¢, Lara KneZevi¢, Valentina Kovacev, Sarah
Kralji¢, Magdalena Kriznik, Svitlana Kyryllova, Marina Magerl, Greta Marku,
Mija Mihanovi¢, Darija Miketi¢, Marta Modri¢, Nika-Ruzarija Orepi¢, Antonija
Pejcinovi¢, Sara Selmanovi¢ Salkovi¢, Hana Sever, Vinka Siladi, Iskra Silvestri
Valdevit, Tamara Stipi¢, Nikolina Sainovi¢, Maja Sokac, Nikolina Solji¢, Rozarija
Talijan¢i¢, Mirta Valenta, Ema Vidak, Sara Vrdoljak, Ema Zadro

TENORI: Vid Begi¢, Josip Hadinac, lvan Hlebi¢, Tomislav Juki¢, Vigo Kovaci¢,
Mateo Mikuli¢, Goran Ruzi¢, lvan Sutlovi¢, Josip Svagelj

BASOVI: Sven Babi¢, Lovro Baridi¢, Fran Brlekovi¢, Luka Cevizovi¢, Dubravko
Cepuli¢ Polgar, Borna Dekani¢, Ante Domazet, Donald Dubrovi¢, Josip Gali¢,
Carlo Gjurgjevi¢, Luka Gotovac, Ivan Habazin, Mihael Hizak, Roberto Hren,
Luka Ivezi¢, Sven Kora¢, Bartol Kresnik, Tomislav Krobot, Marco Marijan Kiipper,
Sergey Levin, Fran Lisec, Vjekoslav Ljubesi¢, Roman Mihali¢, Maro Moraca, Bojan
Necas Hraste, Danijal Omercahi¢, lvan Petrovi¢-Poljak, Viktor Rafajlovski, Lovro
Roksandi¢, Dorian Stip¢i¢, Toma Zadro, Lovro Zagar, Matija Zivi¢njak

DIRIGENTICA ZBORA: Jasenka Ostoji¢, prof. art. (MA)
ASISTENT DIRIGENTICE ZBORA: Ivan S¢epanovié, 4. g. studija dirigiranja (MA)
KOREPETITOR ZBORA: Viktor Rafajlovski, 1. g. studija klavira (MA)

1ZVRSNA PRODUKCIJA: Vesna Rozi¢ (MA)
ODNOSI S JAVNOSCU: Ivana Sansevic¢

KRATICE:
MA = Muzi¢ka akademija Sveucilista u Zagrebu
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Richard Rosenberg umijetnicki je direktor
Nacionalnoga glazbenog festivala u
Marylandu, SAD. Prethodno je bio umjetnicki
ravnatelj Simfonijskoga orkestra Corpus
Christi, Kalifornijskoga komornog orkestra,
Simfonijskog  orkestra  Waterloo/Cedar
Falls, glazbenoga festivala u Hot Springsu
i pensilvanijskoga Baleta. Takoder je bio
¢lan dirigentskoga osoblja Baltimorskoga
i Oaklandskoga simfonijskog orkestra,
London Classical Players i glazbenog
festivala u Aspenu te vrsitelj duznosti
direktora orkestara na Sveucilistu Michigan
u Ann Arboru. Kao gostujudi dirigent nastupao je diljem Sjedinjenih Americkih
Drzava, Europe, Azije i Juzne Amerike. Njegovi ucitelji bili su, izmedu ostalih,
Leonard Bernstein, Herbert von Karajan i Roger Norrington. Snimio je deset
kompaktnih diskova americke glazbe za izdavacku ku¢u Naxos te producirao
nekoliko CD-ova s legendom jazza Daveom Brubeckom. Snimka njegova
kritickog izdanja skladbi Preobrazena no¢ Arnolda Schonberga i Metamorfoze
Richarda Straussa bit ¢e objavljena za izdavacku kucu Centaur ove jeseni.

Jasenka Ostoji¢ redovita je profesorica
dirigiranja na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu,
a predaje i na Muzi¢koj akademiji u Sarajevu.
Bogatu koncertnu djelatnost ostvaruje
na uglednim festivalima u Hrvatskoj,
Velikoj Britaniji, Francuskoj, Belgiji, Austriji,
Italiji, Sloveniji, Srbiji, Bosni i Hercegovini,
Makedoniji, Gr¢koj i SAD-u. Kao dirigentica
suradivala je sa Zagrebackim solistima,
Hrvatskim komornim orkestrom, Varazdinskim
komornim orkestrom, Simfonijskim puhackim
orkestrom Oruzanih snaga RH, Zborom
Hrvatske radiotelevizije i dr. Kao dirigentica
zborova i orkestara osvojila je desetke drzavnih i medunarodnih nagrada, medu
kojima su i dva medunarodna Grand Prixa. Ravnala je praizvedbama brojnih
skladatelja za cije je izvedbe nagradena posebnim priznanjima. Specijalizirala
je vokalnu izobrazbu pjevac¢a mladenacke dobi kod Beckih djecaka i djelovala
kao dirigentica zbora Zagrebacki djecaci. Od 2012. do 2022. djelovala je kao
umjetnicka ravnateljica The World Choir Festival on Musical, Solun, Gr¢ka.
Sve vecu pozornost privlaci svojim skladateljskim radom i aranZiranjem.
Novoizabrana je prorektorica za umjetnost, kulturu i medusveucilisnu suradnju
Sveucilista u Zagrebu.

Katarina Nera Biondi¢ glazbeno je
obrazovanje pocela u rodnome gradu
Rijeci, a trenutno je studentica pete
godine klavira na Muzickoj akademiji u
Zagrebu, u klasi Katarine Krpan, prof. art.
Usavrsavala se na seminarima kod Vladimira
Krpana, Konstantina Bogina, Massimiliana
Ferratija, Rubena Dalibaltayana, Dragomira
Bratica i drugih. Nastupala je kao
solistica, kao ¢lanica komornih sastava te
kao korepetitorica. Dobitnica je brojnih
nagrada na medunarodnim natjecanjima,
poput natjecanja Daleki akordi, Sonus,
Jurica Murai, Korosko klavirsko tekmovanje kao solistica te na natjecanjima
Hrvatskoga drustva glazbenih i plesnih pedagoga kao c¢lanica komornog
sastava. Sudjelovala je u projektu Tko to tamo svira?, nagradenom Rektorovom
nagradom 2021. godine. Dobitnica je prve nagrade Medunarodnoga natjecanja
Davorin Jenko u Beogradu 2022. Njezina izvedba Koncerta za klavir i orkestar
Milka Kelemena na koncertu odrzanom 2021. u Koncertnoj dvorani Blagoje
Bersa u povodu obiljezavanja stote obljetnice Muzicke akademije u Zagrebu
nagradena je Dekanovom nagradom.

Petra Akrap studentica je cetvrte godine
klavira na Muzickoj akademiji u Zagrebu, u
klasi Katarine Krpan, prof. art. Usavrsavala
se na seminarima Vladimira Krpana, Rubena
Dalibaltayana, Kemala Gekica, Yurija Kota,
Pedje MuZzijevica, Eugene Choi, Igora Lazka,
Dragomira Bratic¢a, Andreja Pisareva i Natase
Veljkovi¢. Kao solistica osvajala je prve i
druge nagrade na regionalnim i drzavnim
natjecanjima Hrvatskoga drustva glazbenih
i plesnih pedagoga. Prvu i posebnu nagradu
za najbolju izvedbu hrvatskog skladatelja
osvojila je na 23. medunarodnom natjecanju
Daleki akordi, prvu nagradu na Medunarodnom natjecanju pijanista Mozart,
prvu nagradu na Medunarodnom pijanistickom natjecanju Davorin Jenko i
dvije druge nagrade na medunarodnom natjecanju pijanista Memorijal Jurica
Murai. Godine 2019. nastupila je s orkestrom opere Hrvatskoga narodnog
kazaliSta u Splitu, a 2021. sa Zagrebackom filharmonijom. U akademskoj godini
2020./2021. dobila je Rektorovu nagradu za praizvedbu djela Skulpture za klavir
i orkestar Simuna Matisi¢a. Zanima je izvodenje suvremene glazbe; suradivala
je s Cantus Ansamblom i Ansamblom studenata Muzicke akademije za Novu
glazbu - ASMANGU.
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Lobel Barun student je tre¢e godine
pjevanja na Muzickoj akademiji u Zagrebu,
u klasi Alexeia Tanovitskog, doc. art. U
vrijeme studija sudjelovao je u projektima
Muzicke akademije (Pepeljuga J. Masseneta
i Zivotinjska farma 1. Kuljeri¢a). Honorarno
suraduje kao solist u Hrvatskom narodnom
kazalistu u Zagrebu. Na glazbenoj radionici
na Visu pjevao je glavnu ulogu Tobiasa Milla
u Rossinijevoj jednodinki Bracna mijenica.
Nastupio je i s orkestrom Konzervatorija
Rimski-Korsakov u Akademskoj kapeli St.
Peterburga.

Franko Klisovi¢ student je pjevanja na
Muzickoj akademiji u Zagrebu, u klasi
Martine Gojcete Sili¢, prof. art. uz prethodno
zapocet studij dirigiranja u klasi Tomislava
Facinija, prof. art. Kao pjevac nastupio je
2017. u Katar Opera House u Dohi, a 2018.
prvi je put nastupio u HNK-u u Rijeci u
operi Didona i Eneja H. Purcella. Dobitnik
je brojnih nagrada na medunarodnim
pjevackim natjecanjima, kao $to su Premiere
Opera Foundation (New York, 2020.),
natjecanja Tullio Serafin (Vicenza, 2021.),
Riccardo Zandonai (Riva del Garda, 2021.),
Mikula$ Schneider-Trnavsky (Trnava, 2021.) i San Colombano (Piacenza, 2021.). Uz
opere, Cesto nastupa i kao koncertni pjevac¢, napose u repertoaru iz razdoblja
baroka (Galuppi, Monteverdi, Handel, Charpentier, J. S. Bach, Pergolesi, Vivaldi
i dr.). Suradivao je s brojnim vrsnim dirigentima (Marc Korovich, Ville Matvejeff,
Laurence Cummings, Aapo Hakkinen, Luca Oberti, Albrecht Hansjorg, Hervé
Niquet, Philipp von Steinaecker i drugi). Nastupao je i kao dirigent.

Sto moze ocekivati slusatelj koji dolazi na koncert naslovljen Glazba potlaéenih?
Mozda bi mu ponajprije mogla zasmetati tvrdo¢a samoga naslova, sugerirati da
je preveden s nekog drugog jezika, $to on, uostalom, i jest: posrijedi je prijevod
engleskog izraza music of the oppressed. Buduci da za ovdasnjega sludatelja
zvuci kao prijevod, da se ne uklapa glatko u ovdasnji kontekst, izraz “glazba
potlacenih” jednostavan je primjer neuspjela prijevoda, onoga koji nastaje kad
se u dolaznom kontekstu ne razluci ono $to izraz u izvornom kontekstu znaci. Al
prijevod koji se zamjecuje kao prijevod u isti mah daje razabrati i problem koji
se u njemu ocrtava — problem prijevoda, kontekstualnih razlika, oznacavanja,
imenovanja. Izraz “potlaceni” u hrvatskom jeziku oznacava nekoga koga tlaci
ili ugnjetava netko drugi, tlacitelj. Posrijedi je, dakle, odnos modi. Tlacitelj
i potlaceni medusobno su odvojeni, ali odnos mod¢i ujedno ih i povezuje.
Potlaceni moze svrgnuti tlacitelja i zauzeti njegovo mjesto. Tko je bio nista,
moze biti sve — i obratno! No je li u slu¢ajevima,potlacenosti’, o kojima je ovdje
rije¢, bas na djelu takvo sto?

Raspored vecerasnjega koncerta obuhvaca uvertiru jednoj operi, koncert za dva
klavira, kantatu za recitatora, muski zbor i orkestar i naposljetku visestavac¢no
djelo religijskoga karaktera skladano za solista, zbor i orkestar. Reklo bi se:
uobicajen koncertni raspored za vecer u kojoj nastupa izvodacki ansambl koji
¢ine simfonijski orkestar i zbor. Pa ipak, skladbe se prili¢no razlikuju, imamo
li u vidu povijest njihova izvodenja: za razliku od prvih dviju, koje su gotovo
nepoznate, posljednje dvije znatno se ceS¢e mogu cuti (kantata, doduse,
samo u posebnim prigodama, docim je djelo na religijski tekst rado izvodena
repertoarna skladba). Jesu li u tom pogledu prve dvije “potlacenije” od drugih?
No kako su sve ¢etiri obuhvacene naslovom, vjerojatno je posrijedi neka druga
“potlacenost’, primjerice ona njihovih autora. A tu se ponovno pojavljuje
problem imenovanja, odnosno prevodenja.

Kako atribuirati Luciena Lamberta mladeg (1858. — 1945.), Danu Suesse (1909. -
1987.), Arnolda Schénberga (1874.-1951.) i Leonarda Bernsteina (1918.-1990.)?
Prvi je roden pokraj Pariza u obitelji glazbenika. Majka mu je bila Francuskinja,
doc¢im je otac, Charles Lucien Lambert, kao “slobodna obojena osoba” (free
person of color) roden u New Orleansu prije Ameri¢koga gradanskog rata. Za
danasnje je enciklopedije Lucien Léon Guillaume Lambert, kako glasi njegovo
puno ime, “francuski skladatelj i pijanist afroameri¢ko-kreolskog podrijetla”
Za Danu Suesse, ¢ini se, klju¢na je odrednica rod: Zzene koje skladaju javno
izvodenu glazbu u njezino su vrijeme bile rijetke. Arnold Schonberg, u vrijeme
kad je skladao kantatu koja je na rasporedu vecerasnjega koncerta, emigrant
je zidovskoga podrijetla iz Austrije, koji se u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama
i prezimenom bez njemackih dijakritika (Schoenberg) prilagodio svojoj novoj
sredini. Kad je pisao Cicesterske psalme, sredinom $ezdesetih godina 20. stoljeca,
Bernstein je pak sin Zidovskih emigranata, koji u svojim tadasnjim djelima poseze
za zidovskim religijskim nasljedem, ali i muskarac koji Zivi dvostrukim zivotom,
premda je tesko razabrati koliko je njegov brak bio tek paravan da bi se stvorio
privid urednoga gradanskog Zivota. Enciklopedije ga danas ubrajaju u “LGBT
glazbenike” U neko vrijeme mozda bi se o njemu govorilo kao o homoseksualcu
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(ili eventualno biseksualcu), izrazom koji potjece s kraja 19. stoljeca i obiljezen je
znanstvenim kontekstom tadasnje psihopatologije pa ga pripadnici te skupine
danas nerado koriste i radije posezu za izrazom gej, preuzetim iz engleskoga
jezika, koji ne sugerira da je posrijedi nesto patolosko ili devijantno, $to bi
zahtijevalo lijecenje.

No jesu li u ocrtanim slucajevima uistinu posrijedi “potlaceni”? Mozda bi se
na ovome mjestu valjalo prisjetiti i drugih nacina da ih se imenuje. Primjerice,
njemacki povjesnicar knjizevnosti Hans Mayer (inace i sam “potla¢en” prema
vise osnova o kojima je ovdje rije¢) govorio je o “autsajderima’, posvecujuci
pojedina poglavlja svoje istoimene knjige — prevedene 1981. i na hrvatski
— kéerima “Judite i Dalile”, ljudima “iz Sodome” i Zidovima “od Ahasvera do
Shylocka” Za razliku od izraza “potlaceni’, izraz “autsajderi” ne pretpostavlja
pretenziju na mjesto onoga “gore”. Mayer razlikuje “intencionalne” autsajdere,
tj. one koji svojevoljno, vlastitim opredjeljenjem prekoracuju norme drustva, od
“egzistencijalnih’, koji zbog fizi¢kih, etnickih, psiholoskih ili drugih predispozicija
ne mogu biti ni postati kao vecina. Sli¢an je Mayerovu, premda nastao u drugom
kontekstu, govor o “manjinama”. Obiljezje manjine jest upravo to da manjinom
— ostaje; manjina koja bi postala vecinska, prestala bi biti manjinom. Manjina
ima i ¢uva svoju memoriju, svoje svjesne i nesvjesne arhive, koliko god krhki i
rasuti bili. Za razliku od vecinske memorije, koja pod krinkom pamcenja nastoji
prikriti vlastite nasilne cine iskljucivanja i stoga je zapravo na strani zaborava
(jer samo tako moze i dalje iskljucivati, opstati kao vecina), manjinska memorija
biljezi povijest vlastitih ranjavanja i isklju¢enosti — isklju¢enosti iz onoga $to se
u doticnome kontekstu proklamira kao opcevazece, univerzalno i normalno.
Ono $to je za pripadnika vecine samorazumljivo, od obi¢nog poljupca na ulici
nadalje, za pripadnika manjine moze biti zivotno opasno. Ono sto pripadnik
vecine smatra prirodnim i normalnim, pripadniku manjine ¢ini se kao proizvod
drzavno ozakonjenih pravila o tome $to u nekoj sredini i u nekom vremenu
vrijedi kao “prirodno’, odnosno “normalno”. Primjerice, pripadnik veéine mogao
bi se zacuditi malom broju zabiljezenih skladateljica, sve do najnovijeg viemena.
Ta nisu li Zene nekako manje talentirane za glazbu? Nije li skladanje ipak i prije
svega “muski posao’, a zenama se prepusta da budu tajnice, prepisivacice,
arhivistice, uciteljice, producentice, muzikologinje? Svrati li se, medutim,
pogled na institucionalni okvir glazbe, primjerice na dostupnost glazbenoga
obrazovanja zenama, bit ¢e jasnije zasto Zenska memorija na podru¢ju glazbe,
obiljezena tim iskljucenjem, ustrajno biljezi datume kad su Zene u pojedinim
sredinama dobile pravo na skolovanje, odnosno na javno izvodenje vlastitih
djela. Pritom se potonje manje odnosi na pisanu zakonsku regulativu,, a vise na
“obicajno pravo” Kao sto pokazuje primjer Alme Mahler, nikad zabrana skladanja
i javnog izvodenja nije tako ostra kao kad je pred skladateljicu postavlja njezin
partner, skladatelj.

Dok izraz “manjina” pretpostavlja isklju¢enost i memoriju drukciju od vecinske,
odnosno“sluzbene’, u novije vrijeme rado se govori o “identitetima” Taj izraz kao
da poravnava odnose, uklanja podredenosti i dopusta svakome da bude ono
$to jest. Podrazumijeva da je pojedinac to $to jest zahvaljujudi nizu obiljeZja, kao

$to su izgled, osobne crte, ponasanje, preferencije itd. Ako su obiljeZja stabilna
i prepoznatljiva, pojedinac je “netko” Govor o identitetima posljednjih se
desetlje¢a udomacio i u akademskim istraZivanjima glazbe pa postoje studije o
glazbenim djelatnostima Zena ili pak istrazivanja afroamerickih ili gej i lezbijskih
prinosa glazbi. No pojmom ‘“identiteta” ne samo da se mogu imenovati
kompleksniji odnosi od onih $to ih mogu imenovati prethodno navedeni
pojmovi, nego u isti mah ono $to oznacava svodi na katalog obvezujudih,
stalnih obiljezja. U toj se tocki racvaju istrazivanja glazbe u znaku “identiteta’,
primjerice ona feministi¢ka. Dok ¢e se tako jedna struja usredotociti na glazbenu
djelatnost Zena, kao da je samorazumljivo $to “Zenu” kao takvu odreduje, druga
e ustrajavati na tome da ne postoji nesto takvo kao odredena bit

“Zene’, nego
se valja pitati o uvjetima pod kojima se i u kojem kontekstu nesto uopce smatra
“Zenskim”.

Naslov Glazba potlacenih naznacuje jo$ nesto. Ne samo da podrazumijeva kako
je "potlacenost” obiljezje osoba (a ne, recimo, djela), nego je obiljezje upravo
odredenih osoba. Zajednicko je ¢etirima osobama o kojima je ovdje rije¢ upravo
to $to su — skladatelji(ce). Rije¢ je, dakle, o svojevrsnom privilegiranju odredene
pozicije unutar podrucja sto ga zovemo glazbom. Moguce je, medutim, zamisliti
i situaciju u kojoj bi izraz“glazba potlacenih” ozna¢avao nesto drugo, primjerice
glazbu sto je rado slusa neki“potlaceni” krug slusatelja, pronalazedi u njoj nesto
nedostupno drugima i tako se od njih razlikujudi.

Zajednicka je Cetirima skladatelji(ca)ma i americka sredina, na ovaj ili onaj nacin.
Neki su, kao Suesse i Bernstein, rodeni u SAD-u, drugi su, kao Schénberg, u SAD
emigrirali, bjeze¢i pred Hitlerom. Lambert je, doduse, studirao na pariskom
konzervatoriju, ali je poduku u glazbi dobio prije toga od oca, koji je napustio
Sjedinjene Americke Drzave, po svemu sudedi suocen s tamosnjim rasizmom.
U biljesci uz diskografsko izdanje djela Lamberta starijeg i mladeg, Richard
Rosenberg, dirigent vecerasnjega koncerta, opisuje vlastiti pokusaj njihove
aktualizacije kao svojevrstan povratak ishodistu: “Postigli su velik uspjeh u
Francuskoj (a neki od njih i u Juznoj Americi i Portugalu), ali su ostali gotovo
nepoznati u SAD-u. Godine 1998. proveo sam tjedan dana u Nacionalnoj
knjiznici u Parizu, gdje sam pronasao obilje notnih zapisa Edmonda i Eugenea
Dédéa, Luciena Lamberta (oca i sina), Sidneyja Lamberta i nekoliko njihovih
kolega. Ono $to sam pronasao nikad se nije ¢ulo izvan Francuske, a nije uopce
izvodeno barem devedeset godina. Priredio sam orkestralnu glazbu (koja je
postojala samo u lose uredenim, gotovo necitkim tiskanim izdanjima) u izdanja
namijenjena izvodenju, a 38 orkestralnih, komornih, vokalnih i klavirskih
djela ‘kreolskih romanticara’ prvi je put zazvucalo u modernim izvedbama na
glazbenom festivalu u Hot Springsu 1999."

Izabrane u takvom kljucu, cetiri skladbe kao da su presjek skladateljskih
tendencija u Novome svijetu u rasponu od stotinjak godina, tendencija koje se
mogu ¢initi nepomirljivima. Ako je Hans Mayer mogao trpko zakljuditi da “ne
postoji zajednistvo autsajdera’, misle¢i na izostanak apriornog razumijevanja i
uzajamne solidarnosti pripadnika raznih manjina, izostanak koji se ogleda ¢ak
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i u akademskim studijama koje se uglavnom usredotoc¢uju na svaku manjinsku
skupinu zasebice, ¢ini se da koncertni podij takve razli¢itosti ipak podnosi.
lli bi pak naslov Glazba potlacenih trebalo shvatiti kao “klasi¢nu” glazbu kao
takvu? Jer njoj, u konacnici, pripadaju sve Cetiri skladbe koje su na vecerasnjem
rasporedu. Je li ta glazba danas - “glazba potlac¢enih”? (Onih kojima trebaju
drzavne dotacije kako bi prezivjeli...)

U jednom od nadnevaka svojega dnevnika, Franz Kafka pokusao je skicirati
obiljezja onoga $to naziva“malim knjizevnostima”, knjizevnostima malih naroda,
kao $to je onaj kojemu je pripadao. Spominje kako je takvim knjizevnostima
svojstveno da se djelovanje njihovih knjizevnika smatra tako vaznim da
potpuno prekriva njihova djela. “Govori se o ovima posljednjima, a misli se na
ono prvo, pa ¢ak se ovo posljednje i ¢ita samo uzimajudi u obzir ono prvo.” Djela
pisca izmalog naroda kao da su posve naplavljena osobom njihova autora, jer je
uostalom sam autor znamen pripadnosti tome narodu, koji je sretan i ponosan
$to je doti¢ni potekao iz njegovih redova. Ne ocrtava li se u toj prekrivenosti
djela imenom njegova autora nerjesiva dvojba pred kojom je svatko u susretu
s “glazbom potlacenih”? Jer i on kao da je u iskusenju smatrati glazbena djela
toliko odredenima manjinskim iskustvima njihovih autora, da ih moze zamisliti
jo$ samo u okvirima manjine koja ¢e im dati jedini mogudi smisao, primjerice
na nekom festivalu posve¢enom “glazbi Zena", “afroamerickoj glazbi” ili pak
“gej i lezbijskoj glazbi” | kao da je, s druge strane, u iskusenju prepustiti ih
uobicajenom koncertnom pogonu, po cijenu da se manjinska iskustva njihovih
autora, njihove isklju¢enosti i patnje, prepuste zaboravu.

(DD)

S pravom se mozemo zapitati Sto kvalificira uvertiru operi Brocéliande Luciena
Lamberta mladeg da postane dijelom vecerasnjega programa. U bijegu od
rasizma americkog Juga, njegov se otac 1853. ili 1854. nastanjuje u francuskoj
prijestolnici gdje djeluje kao skladatelj i pijanist. Sin Lucien, roden nedugo
nakon toga u pariskom predgradu, krenut ¢e ocevim stopama i nadmasiti ga
kao pijanist i skladatelj. Izmedu 1880. i 1882. godine Lambert mladi studirao je
kompoziciju na pariskom konzervatoriju u klasi Julesa Masseneta.

Unato¢ uspjesnoj praizvedbi godine 1893. i povoljnim kritikama, njegova
“vilinska opera” (kako glasi genericko odredenje djela) Brocéliande ubrzo ce
pasti u zaborav, a partitura ¢e netragom nestati. Njezinu uvertiru, koju ¢emo
veceras Cuti, orkestrirao je dirigent koncerta Richard Rosenberg na temelju
objavljenoga klavirskog izvatka opere. U tome je obliku, gotovo stotinu godina
nakon praizvedbe, prvi put zazvucala na americkom tlu 1999. godine na
festivalu u Hot Springsu. U komentaru uz izdanje toga djela na CD-u Rosenberg
upucuje na“rasko$an harmonijski jezik” Lambertove glazbe koji priziva francuski
skladateljski kontekst kasnoga 19. stoljeca, obiljezen snaznim Wagnerovim
utjecajem, $to je Cini svojevrsnom “karikom koja nedostaje” izmedu koncertne
glazbe 19. stolje¢a i jazza, koji ¢e postati dominantnim stilom americke
popularne glazbe ranog 20. stoljeca.

Sarmantna uvertira nije glazbeno povezana s ostatkom opere, nego nastoji
glazbeno ocrtati ¢aroban svijet Sume Brocéliande, popriste mitova o kralju
Arturu i njegovim vitezovima te legende o ¢arobnjaku Merlinu kojega je zatocila
¢arobnica Morgana zbog njegove ljubavi prema lijepoj Viviani. Svojim cetirima
karakteristi¢cnim tematskim cjelinama uvertira evocira Sumski pejzaz, mitske
likove, Merlinovu ljubavnu ¢ezZnju, kao i sukob ¢arobnjaka i ¢arobnice. Posljednji
odsjek djela, kombiniranjem i preklapanjem tematskih cjelina, najavljuje
dramsku radnju uvodedi slusatelja u ¢udesan svijet bretonskih legendi.

(GR)

Zensko ime na programu koncerta klasi¢ne glazbe pod veceradnjim naslovom
vec je indikator odredenoga problema, a k tome je i jedino. Novinski ¢lanak
Doris Montague iz 1932. o djelu Dane Suesse, naslovljen S 19 godina ona pise
jazz zbog zarade, a simfonije zbog uZitka (At 19 She Writes Jazz for Profit and
Symphonies for Pleasure), kao da ocrtava problem s kojim se skladateljica morala
nositi. Mogu li njezini simfonijski i orkestralni radovi biti i nesto vise od pukih
“plodova uzitaka”i izic¢i na svjetlo dana, uz bok djelima njezinih muskih kolega?
Hoce li im se to dopustiti tek nakon $to se skladateljica prethodno dokazala u
“laksim”, Zeni “primjerenim” vrstama glazbe? Ta pitanja, dakako, ne znace da su
njezine popularne pjesme, medu kojima su mozda najpoznatije Syncopated Love
Song (1928.) i You Oughta Be in Pictures (1934.), manje vrijedne, nego upucuju na
kontekst u kojemu je djelovala, dio kojega je bila i ¢esto spominjana (i u svojim
znacenjskim nijansama na hrvatski tesko prevodiva) etiketa i atribucija “the
Gershwin Girl".

Skladateljsko obrazovanje ameri¢ckoga ¢uda od djeteta, pod mentorstvom
Alexandera Silotija i Rubina Goldmarka do Nadie Boulanger, dalo joj je lako¢u
kojom je u instrumentalnom opusu mogla plesati po rubu granica raznih tada
aktualnih stilskih tendencija, uzritamske i harmonijske elemente jazza. Moglo bi se
re¢i da je Koncertza dva glasovirai orkestar u e-molu (1934. - 1941.), praizveden
1941. pod ravnanjem Eugenea Gousseusa, jedna od skladbi njezina opusa koja
doista zasluzuje epitet “potlacenosti’, zasjenjena mnogo poznatijim Koncertom u
tri ritma (1932.) i Simfonijskim valcerima (1933.). Taj repertoarni raritet netipi¢ne
Cetverostavacne dispozicije kao da nastoji povezati oba skladatelji¢ina glazbena
jezika, klasi¢ni i popularni, pa ovdje pronalazimo kolaziranje baroknih imitacija i
tema koje prizivaju Rahmanjinovaili pak, u posljednjem stavku, zvukovne blokove
slicne Beethovenovima, uz elemente karakteristi¢ne za simfonijski jazz. Vergilijevu
dux femina facti veceras ispisujemo uz skriveni svijet Dane Suesse, u kojemu je
autonomiju valjalo izboriti pod uvjetima normiranog.

(MR)

Arnold Schonberg u ranijem razdoblju svojega stvaralastva nije posezao za
Zidovskim temama. Pa ipak, njegovoj glazbi nerijetko su se upudivale kritike
u kojima se iza estetickih prosudbi skrivao antisemitizam. Tako se, primjerice,
njegov glazbeni izraz, napose nakon uvodenja dvanaesttonske tehnike,
proglasavao suvisnom intelektualizacijom glazbe, ¢ime se aludiralo na klisej o
Zidovima kao prijetvornima i prorac¢unatima. Kad mu je novi rezim zabranio

LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

VO
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!

15



LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

VO
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!

16

odrzavanje nastave 1933. i kad su nacisti Schénbergovu glazbu nazvali
“izopatenom umjetnoscu’, to je svakako pospjesilo njegovu odluku o emigraciji.
Kantata PrezZivjeli iz Varsave, zapoceta 1943. pod dojmom vijesti o ustanku
Zidova u varsavskom getu, jedan je od zavr$nih znakova na tome putu.

Djelo je pisano na Schonbergov vlastiti tekst, koji je najve¢im dijelom na
engleskom jeziku. Osim anglofone publike, skladatelja kao da je vodilo i nacelo
jasnoce i razumljivosti, $to ¢e se odraziti i u promjenama zvukovne teksture.
U odjeljcima u kojima se na njemackom jeziku izgovaraju rije¢i nacistickoga
narednika, glazba postaje uzbudenija, kao da rijecima tu vise ne treba prijevod.
Usredotocenost na tekst dio je angaZmana te skladbe, njezine izravnosti i
beskompromisnosti. Prema Schonbergovim rije¢ima, njegovo je upozorenje
upuceno svima, pa i slusateljima koji nisu Zidovi. Trima jezicima tekstovnog
predloska kao da odgovara i trodijelnost djela. U prvome i drugom dijelu
u sredistu je recitator u ulozi zatvorenika (kad govori engleski) i narednika
(kad govori njemacki). Okosnica tre¢ega dijela je zbor koji pjeva molitvu na
hebrejskom jeziku, dok orkestar ima ulogu pratnje. Na taj se nacin, jezi¢nim i
orkestracijskim kontrastima, stvara trodijelni narativ, ali trodijelnost se moze
shvatiti i kao razlika izmedu instrumentalnog uvoda, govorenog srednjeg i
pjevanog zavrinog dijela.

Schénberg je smatrao dvanaesttonsku tehniku samo sredstvom, pa tako niovdje nije
nuzno prepoznavati tonske nizove. U orkestralnoj se komponenti djela, primjerice,
kao glazbeno smislene pokazuju specifi¢ne teksture ili pak kratke melodijske figure
koje se povezuju s pojedinim likom ili s odredenom stranom narativa.

Skladba je praizvedena 1948. u americkom gradu Albuquerqueu. Nakon
europske premijere u Parizu idu¢e godine, skladba se izvodila diljem Europe.
To je i jedno od prvih dvanaesttonskih djela koja su uspjela prijeci zeljeznu
zavjesu. U nas je prvu izvedbu djelo dozivjelo 23. svibnja 1965. godine u sklopu
Muzi¢kog biennala Zagreb, kad je Zagrebackom filharmonijom i zborom Radio-
televizije Zagreb ravnao Lukas Foss.

(BNH i LP)

Leonard Bernstein pripadao je drugoj generaciji imigranata. Kao izbjeglice s
ruskog teritorija, njegovi roditelji stigli su u SAD, gdje su se upoznali i osnovali
obitelj. Bernsteinov otac, konzervativan covjek snaznih religijskih uvjerenja,
nije podupirao sinov odabir glazbene karijere. Unato¢ tome, Bernstein se
beskompromisno odlucuje za glazbu i ostvaruje iznimne uspjehe na nekoliko
glazbenih podrudja. Istaknuo se kao dotad najmladi 3ef dirigent Njujorske
filharmonije, utrostrucivsi broj posjetitelja u vrijeme svojega mandata (1957.
- 1969.). Premda mu je kritika katkad zamjerala interpretacijsku samovolju,
publika je zavoljela strastvenost i dramati¢nost njegovih izvedbi. Kao skladatelj,
svjetsku je popularnost stekao mjuziklom Pri¢a sa zapadne strane (1957.), a
njegova simfonijska djela redovito su na koncertnim programima. Nastojao
je klasi¢nu glazbu pribliZiti svim uzrastima, dovodedi je i na male ekrane, u
televizijske emisije, kao sto je ciklus Young People’s Concerts (1958. — 1972.).

Preopterecenje obavezama ostavilo je Sezdesetih godina traga na Bernsteinovu
skladateljskom opusu. Stoga 1965. stavlja svoju poziciju Sefa dirigenta u
mirovanje. U tom razdoblju istrazuje avangardne tehnike skladanja, no ubrzo
od njih odustaje, obrazlazu¢i da “to jednostavno nije bila moja glazba. Nije
bilo iskreno.” Jedino djelo koje zavriava u tom razdoblju su Cicesterski psalmi,
praizvedeni 15. srpnja 1965. u New Yorku, a potom 31. srpnja na festivalu
Cicesterske katedrale (za koju je naruc¢eno). Uglazbivsi u tri stavka stihove koje
je sam odabrao, Bernstein pise svojevrsnu ,suitu psalama“ za kontratenor ili
djecacki glas, zbor i orkestar, uz verzije za reducirani orkestar te manji ansambl
koji ¢ine harfa, orgulje i udaraljke. Stihovi psalama pjevaju se na hebrejskom
jeziku, kao i u Bernsteinovoj Trecoj simfoniji, Kaddish iz 1963.

Nakon svec¢anog poziva na budenje, u prvome stavku zbor velica Boga
slavljeni¢ckom temom u sedmerodobnom metru. Pastirska idila drugog stavka,
koju docarava vokalni solist uz pratnju harfii zenski glasovi, prekida se nastupom
ansambla $to ga Cine tutti. Glazba prati stihove koji ljudskoj neslozii netrpeljivosti
suprotstavljaju vjeru i poboznost. U skladanju toga stavka skladatelj se koristio
pojedinim dijelovima vlastita nezavrSenog kazalisnog djela i neiskoristenom
gradom za Pricu sa zapadne strane. Tredi, polagani stavak postupno donosi
spokoj, od snaznog instrumentalnog uvoda do finala na stihove: ,Gle, kako je
dobro i kako je milo kao braca zajedno Zivjeti Kao apel za mir, Cicesterski psalmi
s vremenom su postali jedno od najizvodenijih Bernsteinovih djela.

Neovisno o polju glazbene djelatnosti i zanru u kojemu je skladao, Bernstein je
uvijek ostao dosljedan samome sebi, i u pogledu glazbenoga stila i u pogledu
osobnih vrijednosti. Duhovna pitanja vlastite religije prozimaju vecinu njegovih
djela, a u radu poseban senzibilitet iskazuje upravo prema marginaliziranima,
odbacenima i potlacenima. lako se Bernsteinova ,potlacenost” moze diniti
upitnom, ima li se na umu njegova uspjesna karijera, njegova je glazba prozeta
pozivom na toleranciju.

(ETiSV)

Studenti(ce) cetvrte i pete godine muzikologije:
Bojan Necas Hraste (BNH

Luka Pekas (LP

Mia Reba (MR

Goran Ruzi¢ (GR

Ema Tiljak (ET

Sara Vrdoljak (SV

—_—_—co o=

mentor: prof. dr. sc. Dalibor Davidovi¢ (DD)
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ARNOLD SCHONBERG
PreZivjeli iz Varsave, op. 46, za recitatora, muski zbor i orkestar
Prijevod: Dalibor Davidovi¢

| cannot remember ev'rything. | must have been unconscious most of the
time. | remember only the grandiose moment when they all started to sing,
as if prearranged, the old prayer they had neglected for so many years - the
forgotten creed! But | have no recollection how | got underground to live in the
sewers of Warsaw for so long a time... The day began as usual: Reveille when it
still was dark. “Get out!” Whether you slept or whether worries kept you awake
the whole night. You had been separated from your children, from your wife,
from your parents. You don’t know what happened to them... How could you
sleep? The trumpets again — “Get out! The sergeant will be furious!” They came
out; some very slowly, the old ones, the sick ones; some with nervous agility.
They fear the sergeant. The hurry as much as they can. In vain! Much too much
noise, much too much commotion! And not fast enough! The Feldwebel shouts:
“Achtung! Stilljestanden! Na wird’s mal. Oder soll ich mit dem Jewehrkolben
nachhelfen? Na jut; wenn ihrs durchaus haben wollt!” The sergeant and his
subordinates hit (everyone): young or old, (strong or sick), quiet guilty or
innocent... It was painful to hear them groaning and moaning. | heard it though
| had been hit very hard, so hard that | could not help falling down. We all on
the (ground) who could not stand up were (then) beaten over the head... | must
have been unconscious. The next thing | heard was a soldier saying: “They are
all dead!”Whereupon the sergeant ordered to do away with us. There | lay aside
half conscious. | had become very still - fear and pain. Then | heard the sergeant
shouting: “Abzédhlen!” They starts slowly and irregularly: one, two, three, four —
“Achtung!”The sergeant shouted again, “Rascher! Nochmal von vorn anfangen!
In einer Minute will ich wissen, wieviele ich zur Gaskammer abliefere! Abzahlen!”
They began again, first slowly: one, two, three, four, became faster and faster, so
fast that it finally sounded like a stampede of wild horses, and (all) of a sudden,
in the middle of it, they began singing the Shema Yisrael.

Shema Yisrael, Adonai Eloheinu, Adonai Echad.

V'ahavta eit Adonai Elohecha b’chawl! I'vav’cha uvchawl nafsh’cha, uvchawl!
m'odecha. V'hayu had'varim haeileh, asher anochi m'tsav’cha hayom, al I'vavecha.
V’shinantam I'vanecha, v'dibarta bam b’shivt’cha b'veitecha, uvlecht'cha vaderech,
uv’shawchb’cha uvkumecha.

Ne mogu se svega sjetiti. Vjerojatno sam vecinu vremena bio u nesvijesti. Sje¢am
se samo velicanstvenog trenutka kad su svi poceli, kao unaprijed dogovoreno,
pjevati staru molitvu koju su toliko godina zanemarivali — zaboravljeno vjerovanje!
Ali ne sjecam se kako sam dospio pod zemlju da tako dugo Zivim u kanalizaciji
Var3ave... Dan je poceo kao i obi¢no: znak za ustajanje dok je jo$ bio mrak. “Izadi!”
Bilo da si spavao, bilo da su te brige drzale budnim cijelu no¢. Bio si odvojen od
svoje djece, od svoje Zene, od svojih roditelja. Ne znas sto im se dogodilo... Kako
si mogao spavati? Opet trube - “Izlazi! Narednik ¢e pobjesnjeti!” Izasli su; neki
vrlo polagano, stari, bolesni; neki s nervoznom hitro$¢u. Boje se narednika. Zure
se koliko god mogu. Uzalud! Previse buke, previse galame! | to nedovoljno brzo!
Narednik vice: “Achtung! Stilljestanden! Na wird’s mal. Oder soll ich mit dem
Jewehrkolben nachhelfen? Na jut; wenn ihrs durchaus haben willt!” [Pozor! Stani
mirno! Hajdemo. Ili trebam pomodi kundakom? Pa dobro; ako to stvarno zelite!]
Narednik i njegovi podredeni udarali su (sve): mlado ili staro (snazno ili bolesno),
krivo koje 3uti ili neduzno... Bolno je bilo slusati kako zapomazu i jau¢u. Cuo sam
to, iako su me jako udarili, tako jako da nisam mogao drugo nego da padnem.
Sve nas na (tlu) koji nismo mogli ustati, (tada) su tukli po glavi... Sigurno sam bio
u nesvijesti. Sljedece $to sam ¢uo je vojnik kako govori: “Svi su mrtvil” Nakon toga
je narednik zapovjedio da nas uklone. Lezao sam sa strane u polusvijesti. Bio sam
vrlo miran - strah i bol. Tada sam ¢uo narednika kako vice: “Abzédhlen!” [Pobrojite!]
Pocinju polako i nepravilno: jedan, dva, tri, Cetiri — “Achtung!” [Pozor!] Narednik je
ponovno viknuo: “Rascher! Nochmal von vorn anfangen! In einer Minute will ich
wissen, wieviele ich zur Gaskammer abliefere! Abzahlen!” [Brze! Pocnite ispocetka!
Hocu za minutu znati koliko ih isporucujem u plinsku komoru! Prebrojite!] Poceli su
opet, najprije polako: jedan, dva, tri, Cetiri... zatim su postajali sve brzi i brZi, toliko
brzi da je to na kraju zazvucalo kao topot divljih konja i (sve) odjednom, usred toga,
poceli su pjevati Cuj Izraele!

Cuj, Izraele! Jahve je Bog nas, Jahve je jedan!

Zato ljubi Jahvu, Boga svoga, svim srcem svojim, svom duSom svojom i svom
snagom svojom! Rijeci ove sto ti ih danas naredujem, neka ti se ureZzu u srce.
Napominji ih svojim sinovima. Govori im o njima kad sjedis u svojoj kuci i kad ides
putem; kad lijeZes i kad ustajes.

*Napomena prevoditelja: Schonbergov je tekst trojezi¢an. Dijelovi prevedeni s engleskog
jezika navode se bez oznaka, oni na njemackom jeziku donose se u izvorniku, uz prijevod
u uglatim zagradama, a oni na hebrejskom jeziku u kurzivu, prema sljedec¢em izdanju:
Biblija: Stari i Novi zavjet, Zagreb: Stvarnost, 1969. Cuj, Izraele! (‘7?__{11';77 YY) sredidnja je
molitva jutarnjega i vecernjega zidovskog bogosluZzja. Sastoji se od tri dijela, koji potjecu
iz Ponovljenog zakona i Knjige brojeva. U Schonbergovoj skladbi pjeva se samo pocetak
prvog dijela (Pnz 6: 4-7)
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LEONARD BERNSTEIN
Cicesterski psalmi

Priredio: Dalibor Davidovic¢
Navedeno prema izdanju:

Biblija: Stari i Novi zavjet, Zagreb: Stvarnost, 1969.
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Urah, hanevel, v’chinor!
A-irah shahar

Hari'u 'Adonai kol ha’arets.
Iv'du et Adonai b’simha
Bo’u I'fanav bir'nanah.
D’u ki Adonai Hu Elohim.
Hu asanu v’lo anahnu.
Amo v’tson mar’ito.

Bo’u sh’arav b’todah,
Hatseirotav bit’hilah,
Hodu lo, bar’chu sh’'mo.
Ki tov Adonai, 'olam has’do,
V’ad dor vador emunato.

Adonai ro-i, lo ehsar.
Bin’ot deshe yarbitseini,
Al mei m'nuhot y’nahaleini,
Naf’shi y’shovev,

Yan’heini b'ma’aglei tsedek,
L'ma’an sh'mo.

Gam ki eilech

B’gei tsalmavet,

Loirara,

Ki Atah imadi.

Shiv’t’cha umishan’techa
Hemah y’nahamuni.

Probudi se, harfo i citaro!
Probudit ¢u zoru jutarnju.

Kli¢i Jahvi, zemljo sva!
Sluzite Jahvi u veselju!
Pred lice mu dodite s
radosnim klicanjem!
Znajte da je Jahve Bog:

on nas stvori, i mi smo njegovi,
njegov smo narod i ovce pase
njegove.

Udite s hvalama na vrata
njegova,

u dvore njegove s pjesmama;
hvalite ga, ime mu slavite!

Jer dobar je Jahve, dovijeka je
ljubav njegova,

od koljena do koljena
vjernost njegova.

Jahve je pastir moj:

ni u ¢em ja ne
oskudijevam;

na poljanama zelenim

on mi daje odmora.

Na vrutke me tihane vodi

i krijepi dusu moju.
Stazama pravim on me upravija
radi imena svojega.

Pa damijeidolinom smrti poci,
zla se ne bojim jer si ti sa mnom.
Tvoj Stap i palica tvoja
utjeha su meni.
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Lamah rag’shu goyim
Ul'umim yeh’gu rik?
Yit'yats'vu malchei erets,
V’roznim nos’du yahad

Al Adonai v’al m’shiho.
N’natkah et mos’roteimo,
V'nashlichah mimenu avoteimo.
Yoshev bashamayim
Yis’hak, Adonai

Yil'ag lamo!

Ta’aroch I'fanai shulhan
Neged tsor’rai

Dishanta vashemen roshi
Cosi r'vayah.

Ach tov vahesed
Yird’funi kol y’'mei hayai
V’shav’ti b'veit Adonai
L'orech yamim.

Adonai, Adonai,

Lo gavah libi,

V’lo ramu einai,

V’lo hilachti

Big'dolot uv'niflaot
Mimeni.

Im lo shiviti
V'domam'ti,

Naf’shi k’gamul alei imo,
Kagamul alai naf’shi.
Yahel Yis'rael el Adonai
Me’atah v’ad olam.

Hineh mah tov,
Umah na'im,
Shevet ahim
Gam yahad

Zasto se bune narodi,
zasto puci ludosti snuju?
Ustaju kraljevi zemaljski,
knezovi se rote protiv Jahve
i Pomazanika njegova:
“Skrsimo okove njihove
ijaram njihov zbacimo!”
Smije se onaj Sto na nebu
stoluje,

Gospod im se podruguje.

Trpezu preda mnom prostires
na o¢i duSmanima mojim.
Uljem mi glavu mazes,
CaSa se moja prelijeva.

Dobrota i milost pratit ¢e mene
sve dane Zivota moga.

U Jahvinu ¢u domu prebivati
kroz dane mnoge.

0 Jahve,

ne gordi se moje srce

niti se oc¢i uznose.

Ne idem za stvarima velikim
ni za ¢udima

Sto su iznad mene.

Ne, ja sam se smirio

i upokojio dusu svoju;

kao dojence na grudima majke,
kao dojence dusa je moja umeni.
U Jahvu se, Izraele, uzdaj
od sada dovijeka.

Gle, kako je dobro
i kako je milo

kao braca
zajedno Zivjeti.
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LISINSKI
SUBOTOM  SOFIJSKA FILHARMONIJA

Najden Todorov, dirigent
Vesko Eskenazi, violina

NEPROCJENJIV DOZIVLIAJ!
U suradnji s Veleposlanstvom Republike Bugarske.
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Koncert za violinu i orkestar u e-molu, op. 64
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Cetvrta simfonija u A-duru, op. 90, Taljjanska
Sreca romantike

Tocno na svoj 90. rodendan u Lisinski se vraca poslije tri godine jedan od najboljih orkestara jugoistocne Europe, najpoznatiji bugarski
ansambl svjetskoga ugleda — Sofijska filharmonija! U svojoj dugoj povijesti taj odlicni Orkestar nastupao je pod dirigentskim
vodstvom najvecih svjetskih dirigenata, kao Sto su Genadij Rozdestvenski, Kurt Mazur, sir Neville Mariner, Leopold Hager ili Valerij
Gergijev, da spomenemo tek nekolicinu najslavnijih! Svojim turnejama u inozemstvu, na kojima je publika prima s odusevljenjem,
Sofijska filharmonija stvorila si je ugled i izgradila ozbiljan autoritet vrhunskoga orkestralnog ansambla i u krugovima
najstrozih svjetskih glazbenih kriticara. Orkestar je uspjeSno nastupio u najvecim glazbenim sredistima i koncertnim prostorima
Europe, Azije i Amerike, pozdravljen od najzahtjevnije publike gromoglasnim aklamacijama. Sef dirigent Sofijske filharmonije
jedan je od najcjenjenijih europskih dirigenata mlade generacije — Najden Todorov. Vrhunsko glazbeno obrazovanje stekao
je na sveucilistima Beca i Jeruzalema, a uz bogat repertoar djela orkestralne literature koja izvodi po cijelom svijetu s prominentnim
orkestrima, posebno je cijenjen kao operni dirigent: do sada je suradivao s opernim zvijezdama najvecega sjaja (Placido Domingo, Sonja
Jonceva, Anna Tomowa-Sintow, Leo Nucci ili Samuel Ramey). Uz Todorova, na zagrebackom koncertu imat cemo povlasticu slusati i
violinskoga virtuoza Veska Eskenazija, kojega je svijet upoznao kao cudo od djeteta, djecaka koji je ubrzo stasao u jednoga
od najprofiliranijih europskih violinista, koji je tijekom rasko3ne umjetnicke karijere suradivao s velikanima kao Sto su Mstislav
Rostropovic, Riccardo Chailly, sir Colin Davis ili Seiji 0zawa i Carlo Maria Giullini. U interpretaciji sjajnih bugarskih glazbenika imat
¢emo jedinstvenu priliku uZivati u vrhuncima glazbenoga romantizma — u jednome od najljepsih violinskih koncerata svih vremena i
velicanstvenoj Cetvrtoj Talijanskoj, simfoniji, besmrtnim djelima iz pera njemackoga genija Felixa Mendelssohna-Bartholdyja.

LISINSKI
SUBOTOM  STEPHEN THARP, orgulje

Georg Friedrich Handel: Glazba za kraljevski vatromet, uvertira
(obrada za orgulje: Stephen Tharp)
Johann Sebastian Bach: Allein Gott in der Hoh' sei Ehr’, koralni preludij, BWV 662
Johann Sebastian Bach: Gigue iz Fuge u G-duru, BWV 577
Ludwig van Beethoven: Scherzo iz Trece simfonije u Es-duru, op. 55, Eroica
(obrada za orgulje: Stephen Tharp)
Gabriel Fauré: Pavana, op. 50 (obrada za orgulje: Stephen Tharp)
Jean-Baptiste Robin: Chant du Ténéré
Petr Eben: Moto ostinato, trei stavak iz Nedjeljne glazbe (Musica dominicalis)
Louis Vierne: Adagio iz Trece orguljske simfonije, op. 28
Franz Liszt: Totentanz (parafraza na Dies irae), S. 126

NEPROCJENJIV DOZIVLIAJ!

Sve boje orgulja

Stephena Tharpa kitika percipira kao sasvim jedinstvenog glazbenika te ga smjesta na nebeski svod glazbenih zvijezda i, potaknuta
njegovom osebujnom umjetnickom osobnoscu i originalnim interpretacijama, opisuje neobicnim sintagmama kao $to su,orguljas za znalce”
(Casopis Orgulje, Njemacka), interpret koji razmislja“ (Het Orgel), ,neusporedivi orguljas” (Casopis The American Organist) i ,savrSeno
kreativni umjetnik” (Michael Barone, Casopis Pipedreams). Prepoznat je kao jedan od najvecih orguljasa nasega doba! The New York Times
okarakterizirao ga je kao orguljasa cije su izvedbe ,pune boja, uzbudljive i sjajne”. Tharp je glazbenik goleme, uistinu zadivljujuce energije:
odrzao je 1500 koncerata na 61 svjetskoj turneji i izgradio jednu od najrespektabilnijih karijera na svijetu. Na popisu je Tko je tko u Americii Tko
Jje tko na svijetu, a dobitnik je i medunarodne nagrade Interpret godine UdruZenja americkih orguljasa grada New Yorka, koju mnogi smatraju
najviSom nagradom koju jedan orguljas moze dobiti od neke profesionalne udruge u SAD-u. Godine 2015. Tharpu je dodijeljena i Nagrada Paul
(reston za umjetnicku izvrsnost u izvodenju sakralne glazbe. Stephen Tharp studij orgulja zavrsio je magna cum laude na Sveucilistu lllinois u
Jacksonvilleu, a magistrirao na Sveucilistu Northwestern u Chicagu, u klasi Rudolfa Zuidervelda i Wolfganga Riibsama. Privatno je studirao i s
Jeanom Guillouom u Parizu. Trenutno je rezidencijalni umijetnik u jednoj od najpoznatijih crkava na svijetu — episkopalnoj crkvi sv. Jakova na
Aveniji Madison u New Yorku. Tharp ¢e u Zagrebu svoje spektakularno orguljasko umijece predstaviti interpretirajuci neke od najljepsih skladbi
orquljske literature svih vremena, od kojih je neka i sam obradio za ovu priliku — djela Bacha, Handela, Beethovena, Fauréai Liszta!
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