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OLIVIER LATRY

orgulje

Subota, 21. prosinca 2019. u 19.30
Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog
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Claude-Bénigne Balbastre 3
Noél Bourguignon

César Franck
Pastorala u E-duru, op. 19, FWV 31

Louis Vierne
Prva simfonija za orgulje u d-molu, op. 14
Allegro vivace

Marcel Dupré
Varijacije na staru bozi¢nu pjesmu, op. 20

* % %

Gaston Litaize
Reges Tharsis, meditacija na ofertorij Bogojavljenja

Jean Langlais
Evandeoske poeme (Poémes évangéliques), op. 2
Rodenje (La Nativité)

Olivier Messiaen
Rodenje Gospodinovo (La Nativité de Seigneur)
V1. Andeli (Les anges)
Vojska nebeska slavila je Boga govoreci: Slava Bogu na visini!

IX. Bog medu nama (Dieu parmi nous)

Rijeci pricesnika, Djevice i rijeci cijele Crkve: Onaj koji me stvorio prebiva
u satoru mome. Rije¢ je tijelom postala i nastanila se medu nama. Veli¢a
dusa moja Gospodina i klice duh moj u Bogu, Spasitelju mome.

Olivier Latry
Improvizacija

Nakon koncerta s umjetnikom razgovara Pavao Masic.
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Prepoznat kao vodedi svjetski ambasador orgulja, francuski orguljas Olivier
Latry nastupa na najprestiznijim svjetskim pozornicama uz vodece orkestre i
pod vodstvom renomiranih dirigenata te snima za glavne diskografske kuce i
praizvodi velik broj novih djela. Imenovan orguljasem katedrale Notre-Dame
u Parizu u dobi od samo 23 godine, a od 2012. i orguljaSem emeritusom
Nacionalnog orkestra u Montréalu, Olivier Latry je prije svega vrhunsko
glazbeno ime, promisljen i smion glazbenik koji istraZzuje sva moguca podrucja
orguljske glazbe, istovremeno njegujudi izuzetan dar za orguljsku improvizaciju.

Olivier Latry redovito nastupa na pozornicama kao $to su Pariska filharmonija,
Koncertna dvorana Walta Disneyja u Los Angelesu, Davies Hall u San Franciscu,
Concertgebouw u Amsterdamu, Koncertna dvorana de Doelen u Rotterdamu,
Berlin Philharmonie, Elbphilharmonie u Hamburgu, KKL u Lucernu, Verizon
Hall u Philadelphiji, Gewandhaus u Leipzigu, Bridgewater Hall u Manchesteru,
becke dvorane Musikverein i Konzerthaus, Palaca umjetnosti u Budimpesti,
londonske dvorane Royal Concert Hall i Royal Albert Hall, Suntory Hall u
Tokiju, Zarjadje u Moskvi i Koncertna dvorana Marijinskoga teatra u Sankt
Peterburgu. Kao solist nastupa uz mnoge vodece svjetske orkestre, kao sto su
Filadelfijski orkestar, Losandeleska filharmonija, Bostonski simfonijski orkestar,
Philharmonia Orchestra iz Londona, Rotterdamska filharmonija, haski Residentie
Orchestra, Simfonijski orkestar u Sydneyju, Simfonijski orkestar Beckoga
radija, Becki simfonicari, Hongkonska filharmonija, Simfonijski orkestar grada
Toronta, Simfonijski orkestar grada Montréala i Francuski nacionalni orkestar,
pod vodstvom istaknutih dirigenata, kao $to su Myung-Whun Chung, Andris
Nelsons, Esa-Pekka Salonen, Stéphane Denéve, Fabien Gabel, Christoph
Eschenbach, Kent Nagano, Edo de Waart i Jukka-Pekka Saraste.

Recentni nastupi uklju¢uju praizvedbu skladbe Maan Varjot (Zemljine sjene) za
orgulje i orkestar finske skladateljice Kaije Saariaho uz Simfonijski orkestar grada
Montréala, Nacionalni orkestar grada Lyona i Philharmonia Orchestra u 2014. te
praizvedbu orguljskog koncerta Michaela Gandolfija uz Bostonski simfonijski
orkestar u 2015. godini. Praizveo je i orguljski koncert Benoita Merniera
prigodom inauguracije novih orgulja u Palaci lijepih umjetnosti u Bruxellesu
2017. godine. Godine 2016. snimio je nosac zvuka za diskografsku ku¢u Warner
Music na velicanstvenim novim orguljama tvrtke Rieger, postavljenima u
Pariskoj filharmoniji, koje je inaugurirao u veljaci iste godine. Dresdenska
filharmonija izabrala ga je za rezdiencijalnog umjetnika u koncertnim sezonama
od 2017.do 2019. godine.

Njegova snazna privrzenost francuskom orguljskom repertoaru rezultirala je
snimanjem cjelovitog orguljskog opusa Oliviera Messiaena — za diskografsku
kucu Deutsche Grammophon - koji je izvodio i na recitalima u Parizu, Londonu
i New Yorku. Godine 2005. takoder je snimio album s djelima Césara Francka za

Fotografija: Deyan Parouchevas
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istu izdavacku kucu. Medu ostalim diskografskim ostvarenjima istice se album
s Orguljskom simfonijom Camillea Saint-Saénsa i Koncertom za orgulje, gudace
i timpane Francisa Poulenca, koji je snimio s Christophom Eschenbachom i
Filadelfijskim orkestrom za diskografsku ku¢u Ondine. Zapazeni su i njegovi
recentni solisticki albumi: Tri stoljeca orgulja u katedrali Notre-Dame u Parizu
(Naive, 2013.), Ponoc u katedrali Notre-Dame (Deutsche Grammophon, 2013.),
Voyages (Warner Classics, 2017.) i Bach to the future (La Dolce Volta, 2019.).

Nekadasnji student Gastona Litaizea, Olivier Latry ve¢ 25 godina s Michelom
Bouvardom vodi orguljsku klasu pri Nacionalnom visokom konzervatoriju
za glazbu i ples u Parizu. Dobitnik je brojnih medunarodnih priznanja i
nagrada diljem svijeta, uklju¢uju¢i nagradu Fondacije Cino i Simone Del Duca
(Institut de France — Académie des Beaux-Arts) u 2000. godini te dva pocasna
doktorata koja su mu dodijelile britanske institucije: visoko$kolska glazbena
ustanova North and Midlands School of Music 2006. godine te Royal College
of Organists 2007. godine. Ameri¢ko strukovno udruzenje orguljasa dodijelilo
mu je priznanje Medunarodnog izvodaca godine u travnju 2009. a 2010.
primio je pocasni doktorat glazbe na Sveucilistu McGill u Montréalu u Kanadi.
Imenovan je William T. Kemper rezidencijalnim umjetnikom na Sveucilistu
Kansas u Lawrenceu (2019. - 2022.).

Le Nain: Nativité a la Torche (1635.)

Kamo idu ovi veseli pastiri, zajedno ruku pod ruku?
Idemo vidjeti Isusa Krista rodena u pecini.

Refren: Gdje je on, maleni Novorodeni? Hocemo li ga napokon vidjeti?
Jeanneton se ne da tamo i¢i, pa se pravi luda, tvrdi da je boli noga i Zeli da je nosimo.

Robin se sazali, pa joj nudi nosila; Jeanneton to ne Zeli jer vidi da je ismijavamo.

U stalici nije bilo ni prozora ni vrata, svi su usli vrlo poboZno.

Tamo su vidjeli Spasitelja gdje leZi na trski, pokraj njega uplakanu Mariju i Josipa
koji je tjesi.

Magarac i vol svaki ga svojim disanjem griju; Stite ga od velike hladnoce sto prodire
sa svih strana.

Pastiri kleknuse, svaki od njih mu se klanja, nakon toga cika i ples, pleSu courante
ivolte.

Molimo slatkog Isusa Krista da nas na kraju utjesi, on ¢e nase duse u posljednji dan
uzdici na nebo.

(bozi¢ni napjev iz Burgundije)
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Bozi¢ na francuski naéin

lako se ,izum” boZi¢nih jaslica tradicionalno pripisuje jednostavnom i priprostom
redovniku, malom bratu Franji AsiSkome (1181. - 1226.), mnogo je vjerojatnije
da su prve adaptacije betlehemskih jaslica uslijedile odmah u godinama nakon
toga povijesnog dogadaja, prvotno s ciljem prepri¢avanja vaznoga trenutka,
a potom i s namjerom ¢uvanja uspomene i ponovnog prozivljavanja jedne od
najvecih tajni krs¢anstva, koju je evandelist Ivan saZeo u naizgled jednostavnoj
recenici:, Et Verbum caro factum est”

.| Rijec je tijelom postala” misti¢ni je opis one stvarnosti kojom su se poslije
bavili mnogi uceni spisi, premda se ¢ini da su jezik i pjesma u narodnom tonu
mnogo lakse posredovali tu boZi¢nu stvarnost ljudima dobre volje koji su katkad
bili nepismeni, upravo poput biblijskih pastira, kojima je, i uz sve u¢ene glave
Staroga svijeta, bilo prvima dano spoznati tajnu betlehemske no¢i. Stoga ne
iznenaduje $to su i umjetni¢ka djela na bozi¢ne teme rado isticala elemente
naivnog, jednostavnog, priprostog i puckog; spomenimo kao eklatantne
primjere s ocitim atributima pucke poboZnosti u zagrebackoj sredini djela
Hrvatski BoZi¢ Ljube Babica iz 1926. u crkvi sv. Marka u Zagrebu te desetak
godina prije nastale poznate vostane jaslice kipara Vojte Branisa u zagrebackoj
crkvi sv. Blaza. Uvodenjem motiva ,prostenja” i figura hrvatskih ljudi odjevenih
u nosnje prigorskoga kraja — koji u Betlehem pristizu uz nezaobilazne tambure i
plesanje kola - stvarao se zanimljiv spoj duhovnog i svjetovnog, kakav je i prije
bio ¢est u promisljanju Bozica.

U francuskoj glazbi Bozi¢ je pak zasebna tema koja se moze pratiti jos od
srednjovjekovnih bozi¢nih napjeva - mjestom nastanka vezanih uz razlicite
regije danasnje Francuske - koji su o bozi¢nom otajstvu progovarali neposrednim
jezikom, mnogo ces¢e kombinacijom religioznih i regionalnih elemenata
(vidimo to iz citirane pjesme) negoli onih moralnih ili misti¢nih. Njihovu golemu
popularnost valja traziti i u razdoblju koje je slijedilo, razdoblju reformacije i
protureformacije, kad su ti rado prihvaceni napjevi preuzimali funkciju ¢uvara
pucke poboznosti. Zapravo, ¢ini se da je svako vrijeme bilo pogodno za takve
izuzetno popularne melodije: naivnost kojom su prozeti savrseno se uklopila
u dokolicarski ideal aristokratskih salona. U postrevolucionarnom razdoblju
njihova ih je jednostavnost spasila od odbacivanja te su se jednostavnoscu
izraza i rudimentarnih skladateljskih rjesenja poput albertinskog basa lako
prilagodili glasoviru kao novom dominantnom instrumentu, nastavljajuci zivot
i izvan isklju¢ivo duhovnih prostora.

Prva zbirka umijetnicki oblikovanih francuskih Noéla (boZi¢nih melodija s
varijacijama) datira iz 1683., kad Nicolas Gigault objavljuje ,glazbenu zbirku
u Cast Presvete Djevice... namijenjenu duhovnom rastu kri¢ana u vlastitim
domovima®“. Zanimljivo, zbirka nije bila namijenjena orguljama, nego razli¢itim
instrumentima, poput violina, flauta, ¢embala i lutnji, kako bi se u njima uzivalo
i u intimnoj, obiteljskoj atmosferi. Ve¢ dvije godine poslije, prvom zbirkom
Noéla za orgulje, koju je objavio Nicolas Lebeégue, nastaje nova orguljska
forma, podjednako omiljena i publici i umjetnicima, toliko da je zauvijek
prozela francusku orguljsku $kolu i rezultirala pojavom noelista, skladatelja

koji su najveci dio svojega opusa vezali upravo uz zapisivanje mastovitih i
prili¢no virtuoznih improvizacija i varijacija na bozi¢ne napjeve. Poput Johanna
Sebastiana Bacha, koji sklada brojne primjere koralnih preludija i Umijece fuge,
njegov suvremenik Louis-Claude Daquin antologijskom zbirkom Noéla iz 1757.
demonstrira ,umijece bozi¢nih varijacija“. Pritom Daquin nije niposto osamljen
primjer, jer trag bozi¢nih varijacija moZzemo pratiti preko postrevolucionarnog
razdoblja sve do danasnjih dana. Samo u 20. stoljecu zabiljeZeno je pedesetak
skladatelja koji su skladali vazne opuse inspirirane Noélima — o ¢emu najbolji
presjek pruza upravo vecerasnji koncert.

* ¥ ¥

Claude-Bénigne Balbastre (1727. - 1799.), roden u Dijonu
u obitelji glazbenika kao petnaesto od sedamnaestero
djece, zarana je sudjelovao u obiteljskim proslavama
na kojima su se redovito pjevali bozi¢ni napjevi, pa je
razumljivo da je u kompiliranju vlastite zbirke Noéla
posegnuo i za napjevima rodne Burgundije. Lokalni
kolorit nije bio cest u Noélima drugih skladatelja te ga u
Balbastreovu slucaju valja promatrati u kontekstu njegova
djelovanja: u dobi od 33 godine, Balbastre postaje orguljas pariske katedrale
Notre-Dame, a deset godina poslije objavljuje svoju zbirku bozi¢nih varijacija
s ocitom reminiscencijom na rodni kraj. Virtuoz par excellence, svojim je
koncertnim nastupima privlacio tolike mase slusatelja da mu je u ¢ak tri navrata
pariski nadbiskup izricao zabranu sviranja zbog,,sklonosti spektaklu” Djeli¢ toga
mozemo Cuti i u koloristicki tretiranim boZi¢nim varijacijama Noél Bourguignon
(Burgundijski Bozic), djelu u kojem je ostvario zanimljiv niz varijacija ¢esto
nadahnutih zanimljivim virtuoznim svirackim tehnikama svojega kolege iz
skolskih klupa, Jean-Philippea Rameaua (takoder rodenoga u Dijonu).

Francuska revolucija promijenila je gotovo sve u Zivotima tadasnjih Francuza,
ukljucujudi i orguljase. Na prijelazu 18. u 19. stolje¢e Francuze je doc¢ekao ,vrli
novi svijet” Premda se pocetni Sok izazvan Revolucijom smirio, za orguljase
je uistinu sve bilo potpuno drugacije. Naime, od 1801. pa do 1905. Katolicka
Crkva u Francuskoj potpala je pod upravljanje drzave, pa su time i crkveni
glazbenici izravno ovisili o drzavnom proracunu, koji je nestabilnos¢u uvelike
podsjecao na danasnje dane gospodarske krize, a za orguljasku struku znacio
posve neizvjesnu buducnost. Broj orgulja koji je u Francuskoj 1789. iznosio
oko 2000, tad je bio sveden na znatno maniji broj, bududi da je konfiskacijom
crkvene imovine vise od 500 orgulja zavrsilo na drazbama, a takva praksa
potrajala je sve do zavrsetka 18. stoljeca. Pritom ne treba zanemariti ni uvijek
prisutnu nesigurnost na ulicama, bududi da je nasilje u doba Revolucije i
kasnijeg razdoblja bilo krajnje nepredvidivo i esto; glazbenici su, dakako, mogli
racunati na zastitu i odredenu protekciju ako su bili spremni staviti svoj talent
u sluzbu novog rezima. Medu brojnim primjerima svakako je poznat primjer
revolucionarne glazbe u opusu Claudea Balbastrea koji je spasio vlastitu glavu
kad je 1792. pristao skladati glasovite varijacije na temu Marseljeze; iako je time
Balbastre sacuvao orgulje pariske katedrale od unistenja, orguljaska glazba i
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opcenito umjetnost sviranja orgulja u Francuskoj sve je vise
tamnjela, dok je nije ponovno uzdignuo Belgijanac César
Franck (1822.-1890.).

Zapocevsi glazbenu karijeru kao skladatelj i virtuozni
pijanist, te kao pomo¢ni orguljas u pariskoj crkvi Notre-
Dame-de-Lorette, Franck vrlo brzo postaje jedan od
najtrazenijih i najcjenjenijih francuskih orguljasa. Odrzava
solisticke koncerte na najve¢im orguljama Pariza. Pet godina provodi kao
organiste titulaire (glavni orguljas) u crkvi Saint-Jean-Saint-Francois, nakon
¢ega je, u dobi od 36 godina, imenovan glavnim orguljaSem novosagradene
bazilike sv. Klotilde, prve neogoticke crkve u Francuskoj. Ve¢ godinu dana
poslije, preciznije 1859., César Franck i Louis Lefébure-Wély (tada najpopularniji
francuski orguljas kojega je publika u zanosu nazivala Princem orguljasa)
zajedno inauguriraju nove orgulje u crkvi sv. Klotilde, majstorsko djelo
francuskoga graditelja Aristidea Cavaillé-Colla. Te orgulje, dovrsene samo cetiri
godine nakon orgulja zagrebacke katedrale, prema Franckovim su rije¢ima
bile ,njegov orkestar’, a zahvaljuju¢i Cavaillé-Collu i njegovim ingenioznim
tehni¢kim rjedenjima te originalnoj estetici orguljskog zvuka, posluzile su
Francku kao poligon za raskoSne improvizacije koje su se s viemenom uvrstile i
u fiksirani zapis orguljskog opusa. Taj je opus nevelik dimenzijama i ima tek 12
skladbi za orgulje, u kojima su, medutim, savrienstvo i jasnoca skladateljskog
izraza prisutni u svakom, pa i najmanjem detalju. Upravo zbog snage i ljepote
umjetnickog izraza, Franckov opus za orgulje s pravom se ubraja u najveca
skladateljska ostvarenja u povijesti orguljske glazbe.

S orguljama bazilike sv. Klotilde pocinje, dakle, novo razdoblje Franckove
karijere, obiljezeno prije svega skladateljevom prvom zbirkom Sest orguljskih
komada, skladanih od 1859. do 1863. Medu posljednjima nastaje pitoreskna
Pastorala u E-duru, op. 19, FWV 31, u ¢ijoj trodijelnoj strukturi na vise mjesta
prepoznajemo skladateljevu sklonost kontrapunktu. Prvi odsjek izlaze dvije
misli jednu za drugom, koje ce se u reprizi javljati istovremeno: prva od njih
pastoralna je melodija izvedena na registru oboe, te se poput francuskih Noéla
razlaze na pedalnom tonu, $to podsjeca na gajde, dok je druga melodijska misao
poput citata nekog nepoznatog korala. Nakon kraceg recitativa slijedi leprsava
toccatina koja se nastavlja u fugu cija je tema izvedena iz pocetne melodije
stavka koju smo netom slusali na registru oboe. Drazesnim melodijskim
gestama u reprizi zakljucuje se ta Sarmantna minijatura koja krije mnogo vise
od standardnih postupaka variranja tipi¢nih za noeliste. Upotrebom dvostrukog
kontrapunkta Franck je uspio melodiju oboe i koralnu melodiju spojiti u savrsenu
harmoniju, a time i vratiti francuskoj glazbi element serioznog. Upravo zato ne
iznenaduju rijeci Franza Liszta koji je nakon Franckova recitala na orguljama
bazilike sv. Klotilde, izvode¢i te skladbe, Sest orguljskih komada odu3evljeno
smjestio uz bok Bachovim remek-djelima“.

Dvije tocke koje slijede demonstriraju tendencije u francuskoj orguljskoj glazbi
s pocetka 20. stoljeca prisutne u opusima dvojice istaknutih orguljasa aktivnih u
najvaznijim pariskim crkvama. Louis Vierne (1870. - 1937.) u svojem je stvaralastvu

osuvremenio ideju svojega ucitelja Charles-Marije Widora o
mogucnostima simfonizma u orguljskoj glazbi. lako gotovo
potpuno slijep, Vierne je redovito improvizirao, osluskujuci
s osobitom pozornos¢u kolorit orgulja u inspirativnom
prostoru visoke lade pariske katedrale u kojoj je djelovao od
1900. do smrti, koja ga je zatekla upravo za orguljama. Prva
simfonija prilicno je klasi¢nih obrisa, jos uvijek skladana pod
Widorovim utjecajem; njezin Cetvrti stavak Allegro vivace
formalno se i idejno referira na Intermezzo iz Widorove Seste simfonije, u kojoj
je na identi¢an nacin suprotstavljen skercozni sadrzaj sa sredisnjim dijelom
pastoralnih obrisa. Pritom je Widorov Intermezzo tek lezerni divertissement, dok
je kod Vierna rije¢ o pravom scherzu, s naglasenim ritamskim profilom pocetne
misli koja postupno dobiva ironican izraz.

Sredisnji dio koncerta pripada jo$ jednoj virtuoznoj
kompoziciji, Varijacijama na staru boZi¢nu pjesmu, op.
20 francuskog skladatelja i orguljasa Marcela Dupréa
(1886.-1971.). Nakon integralne izvedbe orguljskih skladbi
J. S. Bacha 1920. u Parizu, Dupré pocinje bogatu karijeru
koncertnog orguljasai virtuoza, koja ¢e ga ve¢ 1921. odvesti
u Sjedinjene Americke Drzave. Poznate su njegove turneje
na kojima je u 90 dana odsvirao stotinu koncerata, a upravo
¢e Dupréa angazirati i kao konzultanta za gradnju velikih Wanamakerovih
orgulja (u danasnjoj robnoj kuci Macy’s). Susret s americkim instrumentima
i njihovom naprednom tehnologijom nadahnula ga je za neke od najljepsih
improvizacija, koje je nakon povratka zapisao i uobli¢io u deset varijacija na
staru francusku melodiju Noél nouvelet. Nakon pocetnog izlaganja napjeva
slijede varijacije koje iskazuju bogat kolorit orguljskog zvuka. lako su relativho
kratke, u njima svjedo¢imo trenuta¢nom nadahnucu Dupréa kao improvizatora,
ali i sposobnostima vjeStog polifonicara. Prema tradiciji francuske 3kole,
posljednja varijacija pocinje kao fuga, da bi se na kraju prometnula u sjajnu
toccatu, osiguravajudi briljantan zavrsetak mastovitog niza varijacija.

U drugom dijelu veceri slusamo trojicu suvremenika, od
kojih prvu dvojicu, Gastona Litaizea (1909. - 1991.) i Jeana
Langlaisa (1907. - 1991.) povezuje snazno usmjerenje na
neoklasi¢ni stil, kao i iznimna vjestina improvizacije koju
su razvili unato¢ potpunoj sljepoci. Upravo su ti elementi
prisutni u slobodno koncipiranoj Meditaciji na ofertorij
Bogojavljenja Reges Tharsis Gastona Litaizea, u kojoj se
uz citate gregorijanskog korala podjednako vaznim cine
oslobodene boje pojedinacnih registara koje vise ne sluze
imitiranju orkestralnih instrumenata, nego orguljama
vracaju njihov autonomni zvuk u posve slobodnoj igri
zvukovnih boja. Zanimljivo, potpuno identi¢ni pristup
zamjecujemo i u skladbi Jeana Langlaisa: takoder inspiriran
gregorijanskim napjevima, stavak Rodenje dio je veceg
triptiha Tri evandeoske poeme iz prve faze skladateljeva
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stvaralastva za orgulje koji obuhvaca stavke Navjestenje — Rodenje — Cvjetnica,
uglazbljuju¢i evandeoske prikaze izabranih trenutaka iz Kristova Zivota.

Iznimno kompleksno, viseslojno, spekulativno i nadahnuto,
Rodenje Gospodinovo jedno je od najvaznijih djela ne
samo orguljskoga repertoara nego i glazbenog stvaralastva
20. stoljeca. Opsezan, jednosatni ciklus — nastao iz pera tada
mladog 27-godisnjeg Oliviera Messiaena tijekom ljetnih
praznika u Grenobleu - praizvela su godinu dana poslije
trojica skladateljevih kolega (Daniel-Lesur, Jean Langlais,
Jean-Jacques Grunenwald) na orguljama crkve Presvetog
Trojstva, gdje ¢e Messiaen djelovati kao glavni orguljas cijeli svoj radni vijek.
Za razliku od tri godine prije skladanog ciklusa Uzasasce (¢ije zvukovno ruho
potpuno slijedi uzuse simfonijskoga stila i karakteristi¢ne registracije Cavaillé
-Collovih instrumenata), u ciklusu Rodenje Gospodinovo ocit je znatan odmak,
Stovise, povijest je pokazala kako je njime Messiaen i simbolicki pre3ao Rubikon,
u nacinu tretiranja orguljskog zvuka i skladanja za orgulje. Svjestan primjene
novih i za tadasnju orguljsku glazbu modernih skladateljskih postupaka,
Messiaen je odlucio djelo popratiti opseznim predgovorom kojim je objasnio
glazbenijezik, alii teolosku pozadinu djela, isticu¢i vazne komponente:, Emocija
i iskrenost prije svega. Ali prenesene slusatelju sigurnim i jasnim sredstvima.”

Pet je teoloskih tocaka prikazano u ciklusu:
1. Nasa predestinacija ostvarena utjelovljenjem Rijeci (treci stavak).
2. Bog zivi medu nama, Bog trpedi (deveti i sedmi stavak).

3. Tri rodenja: vje¢no rodenje Rijeci, Kristovo rodenje u vremenu i
duhovno rodenje kri¢ana (Cetvrti, prvi i peti stavak).

4. Opis nekoliko likova koji bozi¢nim blagdanima pruzaju osobitu
poetiku: andeli, mudraci, pastiri (Sesti, osmi i drugi stavak).

5. Ukupno devet stavaka u ¢ast majcinstva Svete Djevice.

Tretiranje orguljskog zvuka, posebice tretman pedalne klavijature, Messiaen je u
predgovoru detaljno objasnio:,Pedal gubi ulogu basa... pjeva u diskantu (osmi
stavak) ili krasi ruke laganim zvoncima (prvi stavak).” Naposljetku, najopsezniji
dio predgovora tice se novih kompozicijsko-tehnickih postupaka: novih,
skladatelju svojstvenih ljestvica, ritmova i harmonija.

Svaki stavak uz glazbu nudi i biblijski citat u svrhu svojevrsne meditacije:
prigoda je to za refleksiju skladatelja koji je glazbom nastojao izraziti duboke
teoloske istine. Zanimljivo, dva izabrana stavka na vecera$njem programu
opet nas vracaju na dihotomiju elemenata ucenosti i neposrednosti s pocetka
teksta. Tako je 3esti stavak ciklusa Andeli svojevrsna emancipacija dekorativnog
elementa koji smo susretali kod noelista (indikativno je i to da je Messiaen u
drugom stavku ciklusa Pastiri iskoristio tehniku Noél varié — bozi¢nih varijacija).
Kao moto stavka uzeta je misao: ,Vojska nebeska slavila je Boga govoredi: Slava
Bogu na visini!’, pri ¢emu je radosni pjev bestjelesnih bica tu predoc¢en raznim

sredstvima: izuze¢em pedala, bogatom fluidnoscu ritma, trilerima i motivima
zvona te je beskonacan pokret (mozemo li u njemu prepoznati let andela?)
zadrzan do samoga kraja stavka i njegova uminuca u pianissimu.

U posljednjem stavku ciklusa Bog medu nama moto je sljededi: ,Rijeci
pricesnika, Djevice i rijeci cijele Crkve: Onaj koji me stvorio prebiva u atoru
mome. Rijec je tijelom postala i nastanila se medu nama. Velica dusa moja
Gospodina i klice duh moj u Bogu, Spasitelju mome! Zaklju¢ni ambiciozni
poliptih donosi razne motive izloZzene u prethodnim stavcima, objedinjujuciih u
veliku fresku koja opisuje Kristovu slavu i radovanje krs¢ana. Tri su elementa koja
se odmah na pocetku eksponiraju zasebno: silazak Rije¢i na Zemlju u poznatom
pedalnom motivu (Verbum caro factum est), potom njeznim osjecajima prozeti
komentar onih koji Krista primaju (Lent, avec charme) te na kraju Magnificat, u
vidu stiliziranog motiva pti¢jeg pjeva. Najvedi dio stavka pociva na razradi tih
motiva, dok u provedbenom odsjeku za glazbene komentare Messiaen pise
citate iz opere Pelleas i Melisanda Claudea Debussyja, povezujudi teme ljudske i
bozanske Ljubavi. Motiv silaska Rijeci transformira se u uzlazni motiv ¢ovjekove
ljubavi prema Bogu, na $to se nastavlja tokata na tragu virtuoznih gesti Marcela
Dupréa i Charlesa Tournemirea.

A kako danas francuski orguljasi improviziraju na bozi¢ne
napjeve, kako dozivljavaju orgulje i $to je uopée moguce
danas sve izvesti na orguljama? Ako se sjetimo opisa
odusevljene publike koja je u katedrali Notre-Dame ostajala
fascinirana Balbastreovim umije¢em, niSta manje ne
bismo trebali o¢ekivati ni od danasnjih orguljasa glasovite
pariske katedrale. Istina, danas njezine orgulje Sute (i
Sutjet ¢e zasigurno jo$ neko vrijeme), ali zapravo su njezini
orguljasi ambasadori svojevrsne notredamske skole, oni koji svojim umije¢em
utjelovljuju bogatu francusku tradiciju improviziranja i muziciranja najvisega
ranga. Jednu takvu improvizaciju ¢ut ¢emo i od veceradnjega gosta, Oliviera
Latryja (1962.), koji njeguje formu ,skladanja u trenutku izvodenja” (kako se
Cesto improvizacija jos naziva) u najrazlicitijim oblicima: ponekad je rije¢ o
pastisu, tj. stilskoj improvizaciji koja imitira jezik nekog skladatelja, improvizaciji
na kakav napjev ili temu, improvizaciji na (nijemi) film te, mozda najcjenjenijom
od svih, slobodnoj improvizaciji, ¢ija polazisna ideja nije nikakva odredena tema,
vec je njome improvizator blizi skladatelju koji u danom trenutku osluskuje i
oblikuje bogatu zvukovnost kraljice instrumenata.

Organizator i nakladnik:

Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog, Lektorica: Rosanda Tometi¢

Zagreb, Trg Stjepana Radica 4 Oblikovanje i graficka priprema: Daniel llle
Za nakladnika: Drazen Siris¢evi¢, ravnatelj  Tisak: Intergrafika TTZ d.o.0., Zagreb
Producentica: Martina Vuksic Naklada: 500 primjeraka

Urednica: Jelena Vukovi¢ Cijena: 20 kuna

Autor teksta: Pavao Masi¢ www.lisinski.hr
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Subota, 25. 1. 2020.

BECKI SIMFONICARI
PHILIPPE JORDAN, dirigent

Program:
L. van Beethoven: Sesta simfonija u F-duru, op. 68, Pastoralna
L. van Beethoven: Peta simfonija u c-molu, op. 67, Sudbinska

Istovremeno kao vrhunski koncertni orkestar i veleposlanici grada kulture,
Becki simfonicari su simfonijska zila kucavica glazbenoga Zivota Beca.
Ocuvanje tradicionalnog, bec¢kog orkestralnog zvuka glavna je zadaca u
mnogim umjetnickim aktivnostima orkestra. Musikverein i Konzerthaus njihove
su mati¢ne pozornice, na kojima su ih kroz povijest vodili velikani poput
Richarda Straussa, Wilhelma Furtwanglera, Hansa Knappertsbuscha ili Herberta
von Karajana. Oni su takoder oblikovali zvuk i interpretacijski stil te orkestralne
institucije bogate tradicije, pratili je u sazrijevanju i ucvrstili njezinu vaznu
poziciju na glazbenoj sceni kao jednoga od najvaznijih svjetskih orkestara.
Prvi koncert Becki simfonicari odrzali su u listopadu 1900. pod nazivom Wiener
Concertverein pod ravnanjem Ferdinanda Lowea, a 120 godina poslije, u povodu
250. obljetnice rodenja Ludwiga van Beethovena, svjetlo dana ugledat ce
komplet od pet CD-ova s njihovim snimkama svih Beethovenovih simfonija, od
kojih ¢e na gostovanju u Dvorani Lisinski zagrebacka publika imati prilike ¢uti
dvije: Petu - Sudbinsku i Sestu - Pastoralnu.
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