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fantasticna opera u Cetiri slike

Opera traje oko 70 minuta i izvodi se bez stanke.

Libreto: Paul Struck
Praizvedba: 18. travnja 2015. u Zagrebu

Simfonijski orkestar i Zbor Muzicke akademije

Dirigent: Mladen Tarbuk, red. prof. art. (MA)

Redateljica: Dora Ruzdjak Podolski, doc. art. (MA)
Koreografkinja: Petra Hraséanec, doc. art. (ADU)
Kostimografija: mentorica Barbara Bourek, doc. art. (TTF)
Scenograf: Zlatko Kauzlari¢-Ata¢, red. prof. art. (ALU)
Oblikovanje svjetla: mentor Deni Sesni¢, doc. art. (ADU)
Voditeljica zbora: Jasenka Ostoji¢, izv. prof. art. (MA)

Madame Berthe Buffault
Martina Burdevi¢, mezzosopran / 5. godina integriranog studija pjevanja (MA)

Jean-Jacques Gericault
Giorgio Surian, tenor

Paul Funestier
Florian Tavi¢, bariton / 1. godina integriranog studija pjevanja (MA)

Francois Paugignol
Ivan Simatovi¢, bariton / 2. godina integriranog studija pjevanja (MA)

Claude Crottin
Stefano Surian, tenor / 2. godina integriranog studija pjevanja (MA)

Jean-Pierre Edouard
Cheval Rideau
Petra Svrtan, 2. godina preddiplomskog studija glume (ADU]

Mentori solista (MA)
Lidija Horvat-Dunjko, red. prof. art. (Martina DBurdevi¢; Florijan Tavic)
Giorgio Surian, doc. art. (Giorgio Surian; Stefano Surian; Ivan Simatovic)
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Alkibiades

Fabijan Komljenovi¢, 4. godina integriranog studija glazbene pedagogije (MA)
Charles Ombilic

Kresimir Dujmi¢, 3. godina integriranog studija pjevanja (MA)

José Chaffarinada

Franko Klisovi¢, 1. godina integriranog studija dirigiranja (MA)

Napoleon

Hrvoje Korbar, 1. godina preddiplomskog studija kazalidne reZije i radiofonije (ADU)

Himera

Barbara Suhodolcan, 3. godina integriranog studija pjevanja (MA]
Sfinga

Patricija Hitrec, 3. godina integriranog studija pjevanja (MA)
Medicinska sestra

Manda Sviben, 4. godina integriranog studija pjevanja (MA]

Prijevod libreta i jezicni savjetnik za njemacki jezik:
Anita Jerkovi¢ i Tomislav Babic.

Korepetitori:

Barbara Kajin, 2. godina integriranog studija dirigiranja (MA)
Ante Sladoljev, 2. godina integriranog studija dirigiranja (MA)
Lovro Dobrijevi¢, 4. godina integriranog studija dirigiranja (MA)
Davor Keli¢, 4. godina integriranog studija dirigiranja (MA)
Mentor: Mladen Tarbuk, red. prof. art (MA)

Asistenti rezije:
Marina Pejnovi¢, 1. godina diplomskog studija kazali$ne reZije i radiofonije (ADU)
Hrvoje Korbar, 1. godina preddiplomskog studija kazalisne reZije i radiofonije (ADU)

Plesaci izvodaci:

Odsjek plesa: suvremeni ples - izvedbeni smjer, 2. godina
preddiplomskog studija (ADU)Koraljka Begovic, Antonia Dorbi¢, Marta
Kresi¢, Sintija Kuci¢, Nikolina Medak, Lana Sprajcer, Nastasja Stefanic,
Danijela Vukadinovi¢

Mentorica i koreografkinja (suradnica za scenski pokret):

Petra Hras¢anec, doc. art., Odsjek suvremenog plesa (ADU)

Asistentica koreografkinje:

Nikolina Medak, 2. godina preddiplomskog studija suvremenog plesa (ADU)



‘ Fotografkinja: Maura Batarilovi¢
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Studenti diplomskog studija Tekstilnog i modnog dizajna, smjera
Kostimografije, na Tekstilno-tehnoloskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu,
kolegij Primijenjena kostimografija, kreativno su pridonijeli predstavi
idejnim osmisljavanjem i realizacijom svih kostima. Osim istraZivackog
rada, analize libreta i koncipiranja kostimografskog rjeSenja karaktera
svih likova opere, studenti su jednako vrijedno sudjelovali u realizaciji koja
ukljucuje: odabir, bojenje i intervencije na tekstilnome materijalu, projekt
i razradu konstrukcije kostima, Sivanje novih i stilsku doradu vec¢ gotovih
dijelova, izradu oglavlja, izradu kostimske rekvizite te kreaciju kazalisne
maske. Kostimografija je izvedena uz pomoc i suradnju Hrvatskog narodnog
kazalista u Zagrebu.

Studenti kolegija Primijenjena kostimografija 1. godine diplomskog
studija TTF-a:

Ani Adulmar, Mihovil Bili¢, Ivona BiSkupec, Valentina Ferlin, Adrijana
Gaspari¢, Romana Glavurdi¢, Matea Hraste, Gabrijela Ivanovi¢, Petra
Ivekovic, Mateja Jagacic, Koraljka Karaboti¢-Milovac, Eva Karakas, Viktorija
Kulonja, Martina Krizani¢, Monika Merlin, Ana Mikuli¢, Maja Miklauzic,
Mirela Mitak, Mateja Presecki, Anamarija Prgomet, Nika Wenzinger
Mentorica:

Barbara Bourek, doc. art. (TTF)

Idejno rjesenje scenografije, izrada nacrta i maketa, izrada scenografskih
elemenata, slikarski i patinerski radovi, izrada rekvizite te kreacija i
izrada skulptura djelo su studenata kolegija .Scenografija” Akademije
likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu pod mentorstvom scenografa.
Scenografija je izvedena u radionicama Akademije likovnih umjetnosti
Sveucilista u Zagrebu i Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu.

U kreaciji i realizaciji scenografije sudjelovali su:

Ivana Stuli¢, Slikarski odsjek, 2. godina preddiplomskog studija (ALU)
Katrin Radovani, Slikarski odsjek, 2. godina preddiplomskog studija (ALU)
Valentina Rasan, Kiparski odsjek, 2. godina preddiplomskog studija (ALU]
Borna Ban, Slikarski odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU)
Faris Hadzihasanovi¢, Slikarski odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU)
Suncana Vran, Graficki odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Ivan Vranéi¢, Graficki odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU])
Domagoj Biskup, Grafi¢ki odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU)
Matea Barba, Nastavnicki odsjek, 2. godina preddiplomskog studija (ALU]
Jelena Petri¢, Nastavnicki odsjek, 2. godina preddiplomskog studija (ALU]
Iva Mujkanovi¢, Studij arhitekture, 3. godina preddiplomskog studija (AF)
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Mentor scenografije:

Zlatko Kauzlari¢-Atac, red. prof. art, Odsjek slikarstva (ALU)

Asistenti scenografa:

Ivana Stuli¢ i Katrin Radovani, Slikarski odsjek, 2. godina preddiplomskog
studija (ALU)

Oblikovanje svjetla:

Elvis Butkovi¢, 2. godina diplomskog studija snimanja, smjer oblikovanje
svjetla (ADU)

Asistent oblikovanja i operater svjetla:

Marko Mijatovi¢, 1. godina diplomskog studija snimanja, smjer oblikovanje
svjetla (ADU)

Mentor oblikovanja svjetla:

Deni Sesni¢, doc. art., Odsjek snimanja (ADU])

Animirane projekcije

preddiplomskog studija (ALU])

Filip Ugrin, Odsjek za animirani film i nove medije, 2. godina
preddiplomskog studija (ALU])

Prijenos na sceni

Redateljica:

Judita Gamulin, 1. godina diplomskog studija filmske i televizijske reZije (ADU)
Snimatelji:

Denis Butorac, 2. godina preddiplomskog studija snimanja (ADU)
Mihael Kovag, 2. godina preddiplomskog studija snimanja (ADU]
Mentor:

Mario Kokotovi¢, izv. prof. (ADU)

Mikserica:

Ursa Vlahusic, 2. godina diplomskog studija montaze, smjer montaza (ADU)
Mentorica:

Ina Bijeli¢, umj. asis. (ADU)

Koncertni majstor: Val Bakrac

l. violine: Edi Siljak, Dora Maganié, Sven Markovi¢, Martina Filipan,
Carolina Blaskovic¢, Leopold Stasi¢, Marta Stance,
Marta Serdarusié¢, Manuela Pavici
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Il. violine: Monika Solman, Marija Zupan(v:i(':, Kristina Mrcela,
Katarina Kutnar, NataSa Veljak, Jasmina Bojic,
Paula Zuljevi¢, Ozana Tikvica

Viole: Tajana Skori¢, Sonja Jugo, Dagmar Korbar,
Viseslav Salopek, Filip Vitko, Danijel RuSec

Violoncela: Sara Novoseli¢, Romana Simbera, Katarina Evetovi¢,

Iva Ilakovac
Kontrabasi: Duje Serdarevi¢, Adam Millan, Gustav Barisin
Glasovir: Paula Ropus
Gitara: Lovro Peretic¢
Flaute: Antonia Mikas, Eva Cigi¢
Oboe: Iva Ledenko, Dunja Coli¢
Klarineti: Abdul-Aziz Hussein, Branimir Nora
Fagoti: Matko Smolci¢, Matija-Mathew Tomas
Rogovi: Ivan Oskera, Antonija Vukeli¢
Trube: Tomislav Poljanci¢, Josip Rac
Tromboni:  Mate Duzel, Mario Puzovi¢
Timpani: Fran Krsto Sercar

Udaraljke: Renato Palatinus, Gregor Hrovat, Davor Marinac,
Francesco Mazzoleni, Davor Topi¢, Petar Pranji¢,
Simun Matisi¢, Marin Borscéak

Voditelj orkestra: Georg Drausnik, red. prof. art. (MA]
Nadzornik i posluzitelj orkestra: Niksa Gaspardi

Soprani:

Barbara Babi¢, Magdalena Bacanek, Vedrana Coli¢, Josipa Duzi¢, Mia
Gazdovi¢, Hana Hanas, Lucija Jelusi¢, Natalija Kralj, Karla Levdié, Ines
Loncar, Lana Maleti¢, Karla Mazzarolli, Magda Sviben, Maja Sajatovic,
Petra Skoda, Katarina Tomas, Linda Uran, Melis Vlahovi¢, Lucija Vocanec,
Manuela Vukovi¢, Anja Zabkar

Altovi:

Aleksandra Bilanovi¢, Karla Biondi¢, Barbara Bogojevié, Barbara Bosnjak,
Dagmar Drechslerova, Ema Gross, Ines Grubisi¢, Matea Jelini¢, Lucija
Jurici¢, Lara Kelemen, Antonija Kovacek, Barbara Lali¢, Lana Maletic,
Ines Mileti¢, Silvija Sarapa, Lucija Sirucek, Josipa Vukovic¢

Tenori: .

Tomislav Bedekovi¢, Matej Bleci¢, Viktor Cizi¢, Tin Gal, Martin Geli¢, Filip
Horvat, Dino Jelusi¢, Matej Magdic, Tin Eugen Pavie Mandi¢, Marin Mori¢,
Neven Resnik, Kristijan Sinkovi¢, Juraj Viviana Sokici¢, Tin Ujevi¢, Danijel Vucic¢
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Basovi:

Dominik Dosen, Martin Feller, Marko Halavani¢, Luka Ivos, Josip
Kapitani¢, IvanKero, Filip KneZevi¢, Mihael Konfic, Andrej KriZanec, Mateo
Naranci¢, Franjo Pecaric, Josip Prajz, Maro Rica, Stjepan Schweizer, Ivan
Starcevic, Vid Sarkanj, Franjo Sostari¢, Kresimir Spani¢, Marko Trkulja,
Nikola Trputec, Matej Vukovic¢

Korepetitori zbora:
Domagoj Maras, 3. godina integriranog studija klavira (MA)
Svjetlana Vlaini¢, 3. godina integriranog studija klavira (MA]

Voditeljica zbora: Jasenka Ostoji¢, izv. prof. art. (MA)

Asistent voditeljice zbora: Franko Klisovi¢, 1. godina integriranog studija
dirigiranja (MA]

Izvr$na produkcija:
Petra Jagusi¢, 3. godina preddiplomskog studija produkcije (ADU)

Koordinacija produkcije:

Maja Veza (MA)

Ivana Stuli¢, Slikarski odsjek, 2. godina preddiplomskog studija (ALU)
Katrin Radovani, Slikarski odsjek, 2. godina preddiplomskog studija (ALU

Fotografija:

Sendi Pucer, Odsjek za animirani film i nove medije, 2. godina
preddiplomskog studija (ALU])

Maura Batarilovi¢, Odsjek za animirani film i nove medije, 3. godina
preddiplomskog studija (ALU)

Mentor:

Ivan Slipcevi¢, doc. art. (ALU)

Dizajn plakata:

Filip Smrekar, Graficki odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Laura Martinovié, Graficki odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Suncana Vran, Grafi¢ki odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Karla Curcinski, Grafi¢ki odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Marko Sardeli¢, Graficki odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Tea Ivkovi¢, Graficki odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU)

Tin Loncar, Grafi¢ki odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU)

Ivan Vranci¢, Grafi¢ki odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU])
Vendi Verni¢, Graficki odsjek, 1. godina diplomskog studija (ALU)
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Dora Suci¢, Slikarski odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Dimitri Balojani, Slikarski odsjek, 3. godina preddiplomskog studija (ALU)
Andrej Tomic, Slikarski odsjek, 4. godina preddiplomskog studija (ALU)
Valeria Caldara, Slikarski odsjek, 5. godina preddiplomskog studija (ALU)
Marta Strazici¢, Odsjek za animirani film i nove medije, 2. godina
preddiplomskog studija (ALU]

Paola Grbi¢, Odsjek za animirani film i nove medije, 2. godina
preddiplomskog studija (ALU)

Matej Kaminsky, Odsjek za animirani film i nove medije, 3. godina
preddiplomskog studija (ALU)

Gonzalo Rodriguez de las Heras, Odsjek za animirani film i nove medije,
3. godina preddiplomskog studija (ALU)

Mentor: Svjetlan Junakovié, izv. prof. art. (ALU]

00T

200 Sveuciliste u Zagrebu
Rektor: Damir Boras, prof. dr. sc.
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Muzic¢ka akademija

Akademija dramske umjetnosti

Akademija likovnih umjetnosti
Tekstilno-tehnoloski fakultet Sveucilista u Zagrebu

Dekani:

Dalibor Cikojevi¢, red. prof. art. (MA]

Borna Baletié, red. prof. art. (ADU)
Aleksandar Battista Ili¢, red. prof. art. (ALU)
Sandra Bischof, prof. dr. sc. (TTF)

KRATICE:

ADU = Akademija dramske umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu
AF = Arhitektonski fakultet SveuciliSta u Zagrebu

ALU = Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu
MA = Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu

MBZ = Muzicki biennale Zagreb

TTF = Tekstilno-tehnolosSki fakultet Sveudilista u Zagrebu
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Ova fantasticna opera je nadrealistiCka farsa, fabula (basna, prica) i
parabola, koja bi poput neke utvare pred nasim ocima trebala prohujati
u Cetiri slike. Svjesnim odustajanjem od kompliciranog dramaturskog
razvoja i zapleta, u prvom planu stoji slikovno (das Bildhafte) sa svojim
vremensko-kriticnim momentima. Velike uvertire nema; u nekoliko
taktova s markantnim kratkim motivom u trubama, koji se provlaci kroz
cijelu operu, uvodi se izravno u prvu sliku prve scene. Madame Buffault (alt
ili mezzosopran) ima apokalipti¢ne vizije (arija 1. slika, 2. scena): Dolazi
dan kad ce sve nestati i proci i kad ce se svi ljudi malo-pomalo pretvoriti
u male elektricne limene muhe, koje ce brujeci i zujeli krasiti svoje oltare
sirom i medom i u kosnicama proizvoditi Sumove koji e podsjecati na
ljudske poljupce. Te muhe nose krune od svjeZeg izmeta, izmeta novih
velikih dinosaura, koji svoju hranu straznjicom nalik na surlu usisavaju,
a na usta ih ponovno izlucuju. Ona, dakle, josS prije propasti CovjeCanstva,
tj. njene katamorfoze u limene pcele, kao svojevrsnu Noinu arku, Arku
fantazmagorije (Phantasmagora), osniva muzej - fantasti¢ni muzej. U
vitrinama (1. slika) nalaze se fantasti¢na stvorenja, kreacija i ljudi - (koji
su vec¢ mrtvi, iako to jos nisu, i koji to nisu, iako su ve¢ odavno mrtvi: ljudi
iz svih regija, svih nacija, svih fakulteta, spolova i vremena). Sve njih je
akvizirala gospoda Buffault, ¢esto i na zaista pustolovan nacin; ona
svojevrsnim“brodom ludaka” isplovljava u svijet do otoka na kojima ljudi
Zive u samoci pa ona zanimljive primjerke mami u svoj muzej. Njihove duse
onda se otadu i u tekuc¢em stanju pune u male metalne kuglice s puzolikim
zavijucima, koji vise pric¢vrscéeni na Stapu u cijevi na postolju vitrina.

Kustos i muzejski vodi¢ Jean-Pierre Edouard Cheval Rideau (govorna
rola), propali student (2. semestra povijesti i filozofije koji je .jednog dana,
poslije loSe probavljenog obroka osjetio neodoljivi poriv postati politicar i
ljude dovesti u red”) vodi kroz muzej publiku (zbor dama i gospode), koja na
njegova objasnjenja o vitrinama reagira pomalo stupidno i poput marioneta
(mali Cetveroglasni fugato). U osam vitrina nalaze se sljedece pojave
(prikaze) koje u radnji igraju uloge: Sfinga Edipa, Babilonska Himera,
Napoleon u treéoj katamorfozi (sve tri su nijeme, dekoracijal, Francis
Pauguignol (poluraspadnuti kazalini direktor, nekada glumac], Alkibiades
(transvestit s kompleksom balerine ¢ija bi vitrina morala bi biti veéa, da
moze pruziti slobodu pokreta za njegov maratonski ples umiruéeg Perunija-
flamengosal, avangardni skladatelj Charles Ombilic (uloga za udaraljkasal,
student socijologije Claude Crottin (pokraj njega u njegovoj vitrini je hrdava



bomba), svrgnuti diktator José Chafarrinada (nijema, pantomimska
uloga) s kojim gospoda Buffault pokusava amamorfozu prema pijanistu.
U vrijeme strucnog vodstva poziva se muzejski vodi¢ Rideau da pomogne
gospodi Buffault, da njezin jedrenjak za nove akvizicije pripremi za pokret.
Znatizeljna publika - bez nadzora - iskoristava taj trenutak kako bi se
na okruglim gumbima igrala agregatnim stanjima dusa. Time u figure u
vitrinama ulazi Zivot. One se pokrecu i pjevaju - nastaje pakleni spektakl.
Gospoda Buffault svojim ludackim brodom uplovljava u dvoranu i smiruje
situaciju. Struc¢no vodstvo se nastavlja...

Glazba u vrijeme izmjene scene

U drugoj slici gospoda Buffault pristaje brodom zasad neprimijeéena na
otoku apstraktnih geometrijskih formisvelikim kompjutorskimisvjetlosnim
uredajima, s uzurbanim zaposlenicima i uredskim osobljem; ta uzurbanost
prikazana je modernim baletom. Tu je carstvo privrednog imperatora Jean-
Jacquesa Géricaulta, generalnog menadzera de Commerce na petnaestu
(buffo-tenor] koji se, da ne bi gubio vrijeme, naziva skraéeno - J. J. G. -
GMC na 15. potenciju. Gospoda Buffault dolazi pred njega. Dakako da je
on vec €uo, tj. u novinama ¢itao o njezinu neobicnom muzeju. Pita je Zeli li
muzej prodati. Taj objekt ga jako zanima. Gospoda Buffault je iznenadena
Sto sve ide glatko. Ona ionako Zeli J. J. G. - GMC15 namamiti u svoj muzej,
gdje bi mu instruirano (obuceno) osoblje trebalo odtoéiti dusu pa i njega
zatvoriti u jednu od vitrina. Tako bi se ona mogla diciti time Sto u zbirci ima
i menadZera i poduzetnika. Svojim hidrogliserom on se zaputi u njezin
muzej. Gospoda Buffault pak nastavlja put svojim ludackim brodom.

Glazba u vrijeme izmjene scene

U trecoj slici pristaje ona na malom, golom i stjenovitom otoku, na kojem
pod drvetom s pticama sjedi pjesnik Paul Funestier (bariton). Sam za sebe
odrzava pjesnicku vecer - literatura u potpunoj samoci - ne treba mu
publika. Nju mu nadomjesta stroj za pljesak (beskrajna magnetofonska
vrpca sa Sumovima burnih ovacija). U ritmu tanga slusamo njegovu veliku
ariju: Kad ugledah mjesec tvoj, obnaZen od svih katedrala i violina, tad
izrastose iznenada mojim korijenima dugi nokti, sasvim dugi nokti i grebase
mjesec tvoj. To bijase uistinu zabavna i ocaravajuca ljubavna igra (pljesak).
Ali tad si postala perverzna, iz svih Tvojih otvora izlazio je zeleni parfem
apokalipticnih riba-ptica, tako da su svi crncuge ovog svijeta poceli lajati
[pliesak). Moj oscilograf se toliko uzbibao da se Napoleon, razgolicena
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torza uspravio u krevetu i gorko zaplakao... (pljesak itd.). Gospoda Buffault
i pjesnik se upoznaju. On Zeli vidjeti fantasticni muzej pa ga ona poziva da
pode s njom. Tako je za svoj muzej Buffault pribavila i jednog pjesnika.

Glazba u vrijeme izmjene scene

U Cetvrtoj slici ponovno smo u muzeju, kao u prvoj slici, no gotovo su
sve vitrine ispraznjene. Gospodin Rideau nije uspio pokoriti gospodina
Géricaulta i zatvoriti ga u vitrinu. Umeduvremenu je Géricault poceo
drazbu koja bi mu trebala donijeti veliku zaradu. Na pozornici je vrlo
Zivo zbog kretanja publike i odvoZenja ponudenih subjekata na drazbu.
Gospodin Géricault je gospodina Rideaua zatvorio u stojeéi sat pa mu glava
viri na mjestu brojéanika i kazaljki. Sve $to se dogada (drazba, povratak
ludackog broda s gospodom Buffault i Paulom Funestiereom, njezina lazna
smrt, govor na odru, njezino ponovno dizanje iz mrtvih) misljeno je kao
parodija na operu, na ono ,previse operno”. To se odnosi i na kraj, kad se
donosi odluka da se muzej ponovno uspostavi, vitrine se ponovno dovuku, a
voditelj muzeja Buffault, gospodin Rideau, pocinje kao u prvoj slici. U tom
ponavljanju pocetka komada - kao svojevrsni “perpetuum mobile” - pada
zavjesa.



.Sve bute to jemput nasli vi muzikolozi, vi leSinari”, rekao je na svoj duhovit
i Sarmantan nacin - prema svjedocenju supruge Zdenke - jednoj hrvatskoj
muzikologinji Boris Papandopulo, misleci pritom na golem broj autografa,
vlastoruénih notnih zapisa svojih skladbi za koje se jednostavno nije znalo
gdje su. Nakon sSto bi skladbe napisao, Cesto za svoje prijatelje glazbenike
kojima ih je i posvetio, Papandopulo bi im rukopise djela jednostavno dao
i nikada vise za njih ne bi pitao. Prijepise ili kopije [pogotovo u ranijoj fazi
Zivota) gotovo nikad nije radio. Tako su njegovi rukopisi zavrsili ,rasuti” po
privatnim ostavstinama, ormarima i policama, cesto tavanimai podrumima,
aliinesredenim i sredenim arhivima Hrvatske, Srbije, Slovenije, Njemacke,
Austrije, Bosne i Hercegovine, Francuske, Makedonije, Sjedinjenih
Americkih Drzava, pa ¢ak i Egipta! Sve do prije nekoliko godina za viSe od
dvije stotine njegovih djela nije se pouzdano znalo gdje su. Ipak, upisujudi
u vlastoru¢nom popisu skladbi na marginu gotovo svake skladbe neku
zabiljesku ili tesko Citljivo ime nekog interpreta, institucije ili ansambla,
Papandopulo je ..muzikolozima-leSinarima"” uistinu ostavio svojevrsni kod,
trag kojim je omogucdio ne samo uzbudljivu potragu za svojim autografima,
nesumnjivo nekima od najvrednijih artefakata hrvatske kulturne bastine,
nego u konacnici u mnogo slucajeva i njihov pronalazak; u meduvremenu
je pronadeno gotovo stotinu rukopisa, ali ih joS nesto manje od stotinjak
nedostaje (prema opsegu i glazbenoj vrsti od najveéih do najmanjih). Time
Saljive Papandopulove rijeci s pocCetka ovog teksta u ovom trenutku dobivaju
i gotovo proroc¢ansku dimenziju. Uzimajuci u obzir navedeno, postaje jasno
da do sada jednostavno nije bilo moguée upoznati i potpuno sagledati
golem Papandopulov glazbeni opus koji, ukljucujuéi i raznorodne obrade,
sadrzi vise od 460 djela! U svojoj istinskoj skromnosti, Papandopulo,
nesumnjivo jedan od najvecih hrvatskih skladatelja 20. stoljeca, bio je
uvjeren (i to je u svojim javnim ocitovanjima Cesto isticao) da je stvorio tek
nekoliko posebno vrijednih djela: sam stvaralacki Cin, skladanje glazbe, za
njega je bio potreba poput udisanja zraka. Nakon Sto bi ih stvorio, ponekad
osobno interpretirao ili nazocio njihovoj izvedbi, svoje bi skladbe ostavljao
u rukama onih kojima ih je namijenio ili onih koji su ga od njega narucili.
lonako je drugi dan vec pisao nesto novo, a njegov je stvaralacki duh krocio
novim uzbudljivim prostranstvima tonova iz kojih je vjeStinom majstora,
umijecem i ¢udesnom zvukovnom imaginacijom u mreZi svojeg vizualno
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fascinantnog notnog zapisa hvatao, materijalizirao zadivljujué¢u glazbu. U
tom svakodnevnom procesu, konstantno zaokupljen vlastitom glazbom
koja je iz njegove nutrine nadirala i Sikljala poput blistavog vodoskoka,
Papandopulo, Cini se, jednostavno nije imao vremena a ni potrebe brinuti
se za svoja djela, joS manje razmisljati o njihovoj buduénosti. Uistinu Steta,
jer, gledano iz danasnje perspektive i nakon mukotrpnih dugogodisnjih
potraga, ¢ini se da su neka od tih remek-djela nepovratno izgubljena.
Upravo iz navedenih razloga, hermeneuticki odnos stvaratelja i stvorenog,
skladateljeva zivota i njegovih djela, u slucaju Borisa Papandopula tek je
potrebno uspostaviti. Da bismo to mogli uciniti, potrebno je istraziti njegov
do sada tek pojedincima poznat, iznimno bogat i nevjerojatno raznovrstan
osobnii umjetnicki curriculum. To se ne odnosi samo na opulentan glazbeni
opus koji na svoj nacin svjedoci o impresivnoj marljivosti, silnoj stvaralackoj
energiji i kreativnom potencijalu, ve¢ i na njegovu u medunarodnim
relacijama vrlo uspjeSnu dirigentsku karijeru, golem broj poznanstava
i osobnih kontakata, vlastitih napisa o glazbi u dnevnom tisku i kritika
koncerata, na neslucen broj pisama, korespondenciju na nekoliko svjetskih
jezika te na usmena i pismena svjedocanstva velikog broja glazbenika.

Koliko uistinu znamo o Borisu Papandopulu, velikanu nase glazbe? U
prilici praizvedbe maestrove opere Madame Buffault, zanimljivo je osvrnuti
se na neke do sada tek uskom krugu upucenih poznate Cinjenice iz
Papandopulova Zivota, medunarodne kontakte i uspjehe, posebice one koji
se odnose na Njemacku i Austriju, drzave Ciji jezik je Papandopulo perfektno
govorio i ¢ija je kulturna i glazbena tradicija imala velik utjecaj na njegovo
intelektualno i umjetnic¢ko profiliranje. Boris Papandopulo ne samo da je
u Njemackoj roden (25. veljace 1906. u malom, ali vrlo poznatom ljecilistu
Honnef am Rhein / od 1960. Bad Honnef / nedaleko od Wiesbadena) nego
je i ondje prozivio prve tri godine Zivota. Papandopulova majka, glasovita
hrvatska pjevacica Maja Strozzi, o kojoj je Thomas Mann s divljenjem pisao
kao o ,danas moZda najljepSem sopranu obiju hemisfera” (Die Entstehung
des Doktor Faustus, Fischer Verlag, 1974, str. 534), odrasla je u Zagrebu, u
okruzenju u kojem su njemacki jezik i kultura bili sveprisutni, svojevrstan
conditio sine qua non drustvenog i umjetnickog zZivota. Osim opceg mjesta
u Papandopulovoj biografiji, trogodiSnjeg Skolovanja u svjetskoj metropoli
glazbe, Becu (1925.-1928.), a koje mu je svojom preporukom nizozemskom
dirigentu Dirku Focku ,otvorio” prijatelj njegove majke i poocima Pecica
veliki Igor Stravinski, te impresivnog uspjeha i medijskog odjeka njegove



mladenacke skladbe Slavoslovije u BeCu 1928. o kojem je becka, iznimno
strucna kritika doslovno pisala panegirike, treba istaknuti i da je prvu
Papandopulovu (izvornu) skladbu Svatovske popijevke za zbor i sopran
solo objavila becka nakladnicka kuéa Spahn, a onda se za njegova djela
zainteresirao i veliki svjetski nakladnik notnih izdanja iz istog grada
Universal Edition, koji je na svoj repertoar uvrstio skladbe Concerto da
camera, orkestralnu suitu iz opere Amfitrion i Kolo za glasovir.

Za sebe govori i Cinjenica da je autograf glasovirskog izvatka ve¢ spomenute
komiéne opere Amfitrion, otkriven u viSegodiSnjoj potrazi autora ovoga
teksta za Papandopulovim skladbama, sacuvan u dijelu ostavstine jednog
od najveéih svjetskih dirigenata, Austrijanca Karla Béhma (danas se ¢uva u
Austrijskoj nacionalnoj knjiznici u Becu). Nazalost, koliko je zasad poznato,
svjedoCanstva iz pera velikog umjetnika o tom Papandopulovu djelu nisu
sacuvana. U Becu je 1931. godine Papandopulov Prvi gudacki kvartet koji je
kriticar beckih dnevnih novina Der Wiener Tag apostrofirao kao ..djelo puno
nadahnuca i boja” s neporecivim uspjehom kod publike i glazbene kritike
izveo i Zagrebacki gudacki kvartet.

Papandopulova djela su u godinama izmedu dva rata bila izvodena i u
Pragu (1936.), Sofiji (1937.), Nici (1937.), Lisabonu, Stuttgartu (1938.) te iste
godine u ltaliji, gdje je osobno gostovao i kao zborovoda splitskog Pjevackog
drustva Zvonimir. Podatak da je Papandopulovih nastupa i uspjeha u
Europi i Njemackoj zasigurno bilo jos, te da ih itekako treba istraziti i
dokumentirati, potvrduje i svjedocanstvo gospode Zdenke Papandopulo o
jednom od prvih dirigentskih nastupa njezina supruga u frankfurtskoj Operi
za mladenackih dana. Posebno dramati¢no se pak doima iskaz gospode
Papandopulo o suprugovu dirigentskom nastupu u Berlinu 1945. u vrijeme
bombardiranja toga grada. Prema prici samog Papandopula, koju prenosi
njegova supruga, pri povratku s nastupa u hotel, mladi maestro je od svoje
sobe zatekao samo okvir vrata; sve ostalo ili je bilo u plamenu ili se ve¢
pretvorilo u veliko zgariste.
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Posebno zanimljivim, ne samo za recepciju i smjeStanje u povijesni
kontekst njegova glazbenog opusa, veé i za povijest kulturologije i
sociologije Hrvatske i bivse Jugoslavije, doimaju se Papandopulovi odnosi
i doticaji s njemackim umjetnicima i kulturnim Zivotom Njemacke poslije
Drugog svjetskog rata. Vjerojatno su nove vlasti odlicno poznavale sve
epizode iz Papandopulove profesionalne biografije. Neposredno nakon
Drugog svjetskog rata u novonastaloj Jugoslaviji optuzili su ga za navodnu
.kolaboraciju sa snagama okupatora”, Sto je isprva rezultiralo njegovim
potpunim iskljuéenjem iz glazbenog Zivota. (Kratku, bizarnu kaznu sluzi,
prema vlastitim rije¢ima, .kao vozaC starog Fordson kamiona koji je
dosao iz Afrike kad su se tamo tukli s Romelom” UNNRA-e [Nothilfe-
und Wiederaufbauverwaltung der Vereinten Nationen] po Hrvatskoj.) U
to vrijeme bilo je dovoljno dirigirati na opernoj predstavi koju je posjetio
neki od njemackih ¢asnika u odori ($to je u Zagrebu u vrijeme rata dakako
bilo neizbjezno) da se postane .drzavni neprijatelj”. Papandopulo je to,
.po prirodi stvari”, bio, jednostavno zato S$to je u vrijeme rata obnasao
duznost dirigenta, a neko vrijeme i ravnatelja zagrebacke Opere. Zbog
velikog ugleda u stru¢nim krugovima, istinskihsposobnosti i glazbenickih
kompetencija, vrlo brzo je .reintegriran” u glazbeni Zivot zemlje i postavljen
za ravnatelja Opere u Rijeci 1946. godine. U izgradnji reputacije u o¢ima
tadasnje vlasti zasigurno mu je pomogla i njegova genijalna kantata
Stojanka majka KneZopoljka, skladana 1950., apoteoza i mozda jedno od
umjetnicki najvrednijih ostvarenja socijalistickog realizma, djelo koje se,
prema svjedocenjima suvremenika, duboko dojmilo i samog Josipa Broza
Tita. Poslije, 1960. nastaje i njegovo drugo vrlo poznato djelo identicne
tematike: kantata Legende o drugu Titu.

Neka nam ovdje bude dopusten kratki ekskurs: Papandopulo je - uistinu
kuriozno - pocevSi od sedamdesetih godina 20. st., ponekad gotovo
istovremeno, skladao djela za koja je inspiraciju crpio iz naoko dijametralno
oprecnih svjetonazora: skladbe religiozne tematike - specifi¢no hrvatskog
katolickog bogosluzja s tragovima i elementima glagoljaskog pjevanja
(Osorski requiem, Poljicka pucka misa, kantate Gospi od Zdravlja i
Jubilate, niz manjih sakralnih djela) s monumentalnim djelima nadahnutim
ideologijom i poetikom poslijeratne socijalisticke revolucije i NOB-om, kao
Sto je Ep o slobodi, Borbena kantata, glazbeno-poetsko djelo Srce slobode
(Pasija po srcu), poetsko-glazbena vizija Credo, 1943. - ciklus pjesama na
tekstove Ivana Gorana Kovaci¢a. U svim tim djelima nalazi one najcistije,
duboko ljudske ideale i humanisticke poruke te se u njima potvrduje kao



majstor svojeg metiera - duhoviti glazbenik neiscrpne i svjeze inspiracije,
besprijekorni poznavatelj skladateljsko-tehni¢kih postupaka, glazbenih
formi te mogucnosti instrumenata i vokalne tehnike. Zbog takvih svojih
umjetni¢kih creda Papandopulo tijekom Zivota ne samo da je imao
problema s vlastodrscima nego je Cesto i patio jer su izvedbe njegovih djela
(uglavnom) sakralne tematike (kao Sto je Muka Gospodina naseg Isukrsta)
Cesto bile zabranjivane, a on osobno od mnogih je bio ..Zigosan" i svrstavan
u razlicite politiCke tabore. Povlasten status, istaknuto mjesto u politickim i
umjetni¢kim krugovima, Papandopulu je vjerojatno omogucio i da relativno
brzo nakon otvaranja granica bivSe Jugoslavije pedesetih godina proslog
stoljeda dobije dozvolu za nesmetana i uestala putovanja u inozemstvo. Vec
1947. Papandopulov prijatelj, njemacki pijanist Udo Dammert s ¢lanovima
kvarteta Lenzewski u sklopu Medunarodnih dana suvremene glazbe u
Darmstadtu izvodi Concertino in modo antico za glasovir i tri gudacka
instrumenta, duhovitu neoklasicisticku skladbu napisanu 1935. godine u
Splitu, koja je relativno nedavno pronadena na tavanu jedne ladanjske kuée
u podnozju njemackih Alpa i vracdena u Hrvatsku.

Sredinom pedesetih godina Papandopulova druga supruga, Jana
Puleva, maestra upoznaje sa svojim Skolskim kolegom, Bugarom
Ljubomirom Romanskyjem, dirigentom koji vrlo brzo stjeée laskavu
titulu ..Generalmusikdirektor der Stadt Gelsenkirchen”. S tim sposobnim
i energicnim glazbenikom i utjecajnim i vjestim organizatorom,
Papandopulo ¢e realizirati neke od svojih najuspjesnijih projekata i na
njegove narudzbe napisati svoje vazne skladbe. Koliko malo znamo o
Papandopulu govori i podatak da je u Gelsenkirchenu 30. prosinca 1956.
Romansky izveo njegov balet Der Kénigsreiher kojega nema ni u jednom
skladateljevu popisu i za koji u Hrvatskoj i bivSoj Jugoslaviji gotovo nitko
nije ni Cuo. Uzbudljivim se doima pitanje lezi li razlog i skladateljeva
Zelja da se o tom njegovu djelu niSta ne sazna pomalo u egzoti¢noj fabuli
baleta koju je sastavila njemacka koreografkinja Betty Merck, koja mu je u
ideoloski striktno propisanim okvirima umjetnickih tvorevina bivSe drzave
mogla donijeti problema. Komplicirani libreto baleta koji se dogada na
imaginarnom knezevu dvoru proslih vremena, prema svojem fantasticnom,
bajkovitom i fantazmagoriénom sadrzaju srodan je fabuli Bartdkova
éudesnog mandarina, Zemlinskyjeve opere Patuljak (Der Zwerg) pa ¢ak
pomalo i fabuli Stravinskijeve far—ptice. To se djelo moglo, u svoj svojoj
simbolici, sasvim sigurno svakojako tumaciti, a govori o nakaznoj ali
u kraljevim ocima vrlo cijenjenoj (i na dvoru «visokopozicioniranoj»)
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ludi koja se zaljubljuje u princezu. Kako princezi i ne pada na pamet
uzvratiti mu ljubav, on je poku$ava dobiti (uzeti] na silu. U sprjecavanju
pokusaja nasilnog iznudivanja ljubavi dvorske lude, princezi u pomo¢
priskace velika kraljevska Caplja (der Kénigsreiher] - personifikacija, tj.
antropomorfizacija plemenitosti, ljepote i snage - te u veristickoj maniri na
kraju ubija ludu i spasava princezu. Nazalost, petogodisnja potraga autora
ovog teksta za tim netragom nestalim Papandopulovim djelom joS nije dala
rezultata, ali je nedavno pronaden obecavajuci trag koji bi mogao dovesti
do djela. Uspjeh baleta Der Kénigsreiher o kojem govore novinski isjecci
iz tadasnje periodike bili su Papandopulu i Romanskom poticaj za nove
projekte. Tako je praizvedba Papandopulova 1957. godine skladanog baleta
Beatrice Cenci u Gelsenkirchenu 23. listopada 1964. bila istinski trijumf
kod publike i glazbene kritike. Njemacke novine (medu njima i ugledni Die
Welt) izvijestile su o - za njemacke prilike - nesvakidadnjem uspjehu djela
te “aplauzu koji nije htio prestati”. | jedne nase novine prenijele su vijest o
tome da je na premijeri baleta bio i sam skladatelj, “kojeg je oduSevljena
publika na kraju petnaest puta zazvala pred zastor”.

U Njemackoj je 1959. Papandopulo sa svojom suprugom, pjevacicom
Janom Pulevom nastupio i kao dirigent i kao korepetitor: uz druga
djela standardnog pjevackog repertoara najprije je u Gelsenkirchenu s
uspjehom izveo svoju Cakavsku suitu, remek-djelo hrvatske dijalektalne
vokalne glazbe, i to u verziji i uz pratnju glasovira, a nekoliko dana poslije i
orkestra (u Baden-Badenu). Autograf Cakavske suite - i to verzija za glas i
glasovir - upravo zahvaljujuci tom tragu prije nepuna dva mjeseca i nakon
viSe od pedeset godina pronaden je u Wiesbadenu i vraéen u Zagreb! Na
poticaj i uz zalaganje Romanskog, Papandopulo je skladao i dvije skladbe
namijenjene obrazovanju mladih: Divertimento alla pasticio (1971.) i Ein
Orchestermosaik (1972.) za veliki orkestar, koje su imale zada¢u mladim
ljudima njemackoga grada Hernea na zabavan i duhovit nacin predstaviti
instrumente u orkestru i glasovite skladbe svjetskih majstora klasi¢ne
glazbe. Uistinu je nevjerojatno s koliko je skladateljske vjeStine i vica
Papandopulo jednim uvijek iznova variranim dvanaesttonskim nizom
povezao najraznovrsnije citate iz orkestralnih skladbi velikih skladatelja
iz svih razdoblja povijesti glazbe i tako stvorio hrvatsku inacicu Brittenove
skladbe Mlada osoba upoznaje orkestar. Romansky je u Gelsenkirchenu
izvodio i Papandopulov Pop koncert za dva glasovira i orkestar, Koncert za
timpane, a i dobro znani Hommage a Bach.



Osim s tadadnjom Zapadnom Njemackom (BRD), upravo dio kontakata
naseg skladatelja s tadasnjim DDR-om, tj. isto¢nim dijelom Njemacke,
uistinu je posebno zanimljiv. 0sim Romanskog, Papandopulov ,.proboj” na
njemacku glazbenu scenu omoguéio je i Zeljko Straka, talentirani dirigent
roden u Subotici, utemeljitelj poznatog ansambla Camerata Musica Berlin,
kolektiva vrhunskih solista i eksponiranih reprezentanata kulture bivSeg
DDR-a diljem svijeta, a poslije i Papandopulov vjencani kum koji je nakon
rata zivio u istocnom Berlinu. Godine 1961. Straka s Filharmonijskim
orkestrom Narodnog kazaliSta u Rostocku izvodi Papandopulovih Finf
Orchesterlieder nach Gedichten von Kuba (doslovno bi se moglo prevesti
kao: Pet orkestralnih pjesama na stihove s Kube). Na prvi pogled Cini se
da se Papandopulo inspirirao kubanskom poezijom, a svojom neobicnoscu
paznju plijeni i (intrigantni) naziv jedne od popijevaka: Rock ‘n’ roll. Nakon
pomnijeg proucavanja, ispostavilo se da je Kuba pseudonim Kurtha Barthela
(1914.-1967.), njemackog ljevicara, socijaldemokrata i pjesnika neobi¢ne
biografije. Spomenimo samo da je Barthel 1939. pred najezdom nacista
pobjegao u London, gdje su ga Englezi “preventivno” kao Enemy Aliena
internirali, pa je tek nakon rata osloboden, kad se i vratio u isto¢ni Berlin,
gdje je postao “uzorni pjesnik partije” i autor “mnogih himni socijalizmu”.
Barthel je 1956. postao Sef-dramaturg kazaliSta u Rostocku. Kako je i
Papandopulov ujak Tito Strozzi imao kontakte s Narodnim kazalistem
toga grada i ondje, kao Sto nam je poznato, 1962. na pozornicu postavio
klasi¢nu Spanjolsku dramu Donna Diana za koju je nas skladatelj napisao i
scensku glazbu, nije sigurno preko koga je Papandopulo upoznao Barthela.
0 njihovim odvaznim zajednickim nakanama svjedoce i dva Papandopulova
pisma iz 1965. godine pronadena u Barthelovoj ostavstini (ba$ kao i blijede
kopije autografa Pet orkestralnih pjesama iz kojih se na jedvite jade uspjela
rekonstruirati ta izgubljena skladba) u kojima Papandopulo Barthela moli
da mu, prema vlastitim rije¢ima, napise libreto za Atom-operu. Medutim,
oCito je da se ta suradnja nikada nije realizirala: Papandopulo je taj size
koji ga je, kao Sto je razvidno iz pisma Kubi, toliko privlacio i inspirirao,
na kraju dobio od sjajnog hrvatskog knjizevnika i marljivog glazbenog
kronicara Nedjeljka Fabrija i prema njemu 1966. skladao balet neobic¢na
naziva Qo+H3+ H2 = He4 +n +Q, poznatiji pod naslovom Dr. Atom.

S druge strane, Papandopulo je vec 8. travnja 1963. u glasovitoj Njemackoj
drzavnoj operi (Deutsche Saatsoper Unter den Linden) u tadasnjem
istocnom Berlinu imao cast ravnati orkestrom u izvedbi Puccinijeve
Madame Butterfly. Jednako tako je signifikantno da je bas 1963. na celo
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Njemacke drzavne opere dosao (i ostao sve do 1984.) zanimljiv i utjecajan
Covjek s kojim je Papandopulo prijateljevao: Hans Pischner. Pischner je
roden 1914. godine. Jo$ uvijek je Ziv (u 101. godini!) i vrlo lucidan. Autor
ovog teksta nedavno je s njim telefonski kontaktirao. (Kad sam Hansa
Pischnera, kojeg sam pronasao u telefonskom imeniku Njemacke, pitao
je li on mozda sin glasovitog ¢embalista Hansa Pischnera, slabasni mi
je glasi¢ s druge strane Zice simpati¢no odgovorio: “Ne, to sam ja, samo
sam jako ostario!”) Bio je sjajan ¢embalist, predsjedatelj poznatog Novog
Bachova drustva (Neue Bachgeselschaft) sa sjedistem u Leipzigu, zamjenik
predsjednika Akademije znanosti i umjetnosti DDR-a i visoki “funkcionar”
u kulturnom Zivotu bivse Istocne Njemacke. Upravo je Pischner 21. veljace
1966. praizveo Papandopulov Koncert za cembalo i gudace skladan 1962.
na njegov poticaj (Sto se moze doznati iz programske knjizice s praizvedbe
u Zagrebu).

Svakako treba spomenuti i Papandopulove kontakte s velikim njemackim
skladateljem Carlom Orffom. Nedavna istrazivanja svjedoCe o osam
Papandopulovih pisama upuéenih Orffu (od 1957. do 1966.) i dva Orffova
Papandopulu, sa¢uvana u prijepisu. S obzirom na striktna pravila Fondacije
Carl Orff koja zabranjuje svako kopiranje ili objavljivanje Orffovih pisama,
bilo je moguée doznati tek toliko da su (izmedu ostalog) dva majstora
komunicirala i o postavljanju Orffovih djela u Rijeci (po svemu sudedi
Antigonae i Der Mond). Recimo u ovoj prilici da je Papandopulo imao
izvrstan odnos i sa sjajnim njemackim ansamblom Rostocker Nonett,
za Cije Elanove je skladao i dvije vrlo uspjele skladbe (Scherzo i Eine
Kammersymphonie).

Svi navedeni Papandopulovi kontakti s umjetnicima iz Njemacke -
a spomenuli tek dio njih - na dojmljiv nacin pokazuju s kakvim je
intelektualcima “velikog kalibra” na$ skladatelj konstantno komunicirao
i suradivao te imao prilike formirati svoju stvaralacku poetiku i izgradivati
svoje intelektualne i umjetni¢ke horizonte. To ujedno rjecito govori i o
njegovim kvalitetama, uspjesima i dosezima u zemlji vrhunskih glazbenika
neizmjerno bogate, raskosne kulture.



Vratimo se malo na spomenuti Papandopulov balet Dr. Atom. Upravo 29.
listopada 1966. u rijeCkom kazaliStu Ivan Zajc u prilici praizvedbe tog
baleta (iste veceri izvedeni su i baleti Leda Mila Cipre i Legenda o pjesmi
Ive Lhotke Kalinskog), a rad na scenografiji i kostimografiji skladatelj je
povjerio Paulu Strucku, mladom njemackom scenografu i slikaru, koji ¢e
nekoliko godina poslije napisati libreto opere Madame Buffault. Roden
u Kasselu, 28. travnja 1928., Paul Struck je zavrSio studij scenografije i
kostimografije u istom gradu, a usporedno sa studijem intenzivno slika i
uci, kopirajuci i proucavajudi djela starih majstora. Na svojoj internetskoj
stranici Struck sebe naziva ..slikarem ¢iji je umjetnicki kozmos smjesten
u podrucja fantasticnog realizma i nadrealizma, svijeta metamorfoza
i mitologije, ¢uda, snova i Carolije”. U jednom od svojih eseja, njemacki
polihistor, filolog i poznati likovni kriticar Walter Jens naziva Strucka pictor
doctusigovori o njemu kao o “majstoru Skolovanom kroz studij kompendija
umjetnosti crteza starih majstora, modernom umjetniku koji tehnike
zanata majstora kasnog srednjeg i ranog novog vijeka savladava suvereno,
gotovo igrajuci se”. Uistinu, Struckova zanatska perfekcija podsje¢a na
onu njegovih velikih uzora: Albrechta Diirera ili Salvadora Dalija. Jens
u Struckovoj umijetnosti primjecuje i “izraZeni afinitet za matematiku,
fotografsku preciznost u izradi detalja, dijalekticko prozimanje proslog i
bududeg”, a u njemu vidi umjetnika koji je u stanju “u svakom trenutku
uciniti vidljivim proZetost neba i pakla, labirinta i prostranog polja ili andela
i demona”. Odabirudi nadrealisti¢ke sizee, Struck Cesto slika apokalipti¢ne
vizije, gotovo bizarno stapa mitoloSka bi¢a s ljudskim i Zivotinjskim likovima,
realitet i snovidenje pretaCe u apartne, groteskne, ponekad i tjeskobne
situacije koje gledatelja iznenaduju, zapanjuju, nerijetko odbijaju, pa ¢ak
i Sokiraju. Struck, Skolovan na opusu i fantastici Hieronymusa Boscha,
ujedno je i sljedbenik ideja Albrechta Diirera, Sigmunda Freuda, Andréa
Bretona, Salvadora Dalija ili metafizickog slikarstva Giorgia de Chirica,
bastinik lepeze utjecaja koje u svojim djelima pokuSava sintetizirati.
Sve te karakteristike “Strucka slikara” itekako su zamjetne i u libretu
Madame Buffault .Strucka libretista”. Poznanstvo Papandopula i Strucka,
prema svjedocenju gospode Papandopulo, datira s kraja pedesetih godina
proslog stoljeca. Paul Struck zbog teskog zdravstvenog stanja naZzalost
nije bio u stanju nista reci ni o kontaktima s Papandopulom ni o Madame
Buffault. Gospoda Zdenka Papandopulo govori o maestrovoj fascinaciji
Struckovim uljima na platnu, Sto je sigurno bio dodatni poticaj za bliskije
upoznavanje, a onda i prijateljevanje i zajednicki rad dvojice umjetnika.
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Nakon uspjesne suradnje u Rijeci, Papandopulo je Strucka angazirao kao
scenarista i u svojem baletu Ljudi u hotelu (Menschen im Hotel), nastalom
prema istoimenom romanu Vicki Baum iz 1929., skladanom 1966., a
praizvedenom 1967. u sklopu ..Svecanih igara” u Becu. Paul Struck, osim
libreta za Papandopulov balet Ljudi u hotelu i operu Madame Buffault, po
svemu sudedi nikada nije napisao nijedno knjizevno djelo, ni ikakav drugi
tekst za kazaliste ili neki drugi umjetnicki medij. No njegovo iskustvo
“Covjeka iz teatra”, nesporna umjetni¢ka nadarenost, Siroki intelektualni
horizonti i erudicija Papandopulu su bili dovoljnim zalogom da mu povjeri
izradu libreta. Plan dvojice umjetnika bio je napisati atraktivnu i intrigantnu
operu koju bi ponudili nekoj od velikih opernih ku¢a u Njemackoj i postavili
je na scenu.

Prema navodima u partituri, Papandopulo je rad na operi Madame Buffault
poceo 24. prosinca 1971., a zavrSio 26. ozujka 1972. u Kastel Luksicu.
Klavirskiizvadak opere zavrsen je pak potpuno 13. svibnja iste godine. Kako
¢itamo u novogodidnjem pismu (iz prosinca 1971.) supruzi Zdenki, koja je u
to vrijeme radila u Njemackoj, Papandopulo je sve to vrijeme bio potpuno
posvecen skladanju: ,Ja sam se ve¢ priviknuo na samocu i nije mi dosadno
ni tesko pri dusi, jer me sasvim zaokuplja moj rad, momentalno na novoj
partituri, za koju je nas dragi Struck napisao vrlo zgodan, pomalo luckasti
libreto, bas onakav kakove su i njegove lude, ali interesantne slike ... [...]
Blazeni mir, i nitko mi ne dolazi blizu, a ni ja ne idem nikuda, jako rijetko u
Split jer tamo nemam nikakvog posla i neéu da vidim one njuske u teatru.”
O operi maestro supruzi ponovno na duhovit nacin pise tek 9. svibnja 1972.,
Cetiri dana prije zavrSetka glasovirskog izvatka: .Kad dodem pocetkom
drugog mjeseca k tebi u Frankfurt, imat ¢es Sto vidjeti, koliko sam toga
‘nadrljao’: 238 stranica partiture velikog formata, a glasovirski izvod ce
imati oko 200 strana... ima$ kaj vidjeti koliko nota imam, da barem za
svaku jedan pfenig samo dobim, ve¢ bi bio bogat... Mislim da je stvar dobro
uspjela, Sto se Struckovog ludog libreta tice, a moja muzika isto ne bude bas
najgora... Sad se radi zbilja samo o tome, da Strucku uspije da to zajednicko
nase dijete negdje plasira. [...] Bogzna, hode li mu uspjeti pronaéi kakvog
direktora koji bi ‘zagrizao” u to djelo. Danas ti ovi ludi Svabe traze samo
nekakove sasvim ‘avantgardne’ stvari.” NaZalost, Papandopulova bojazan i
sumnja u pogledu plasmana opere u Njemackoj pokazala se opravdanom,
jer Madame Buffault, dijelom vjerojatno i zbog neavangardnosti u vrijeme
nastanka, nije izvedena ni scenski ni koncertantno.



U svom ,ekspozeu” operi, Struck prije izlaganja sadrZaja opere kao
neku vrstu “mota” upisuje znakovitu sintagmu mundus est fabula. Nasa
asocijacija je najprije poznato ulje na platnu na kojem francuski filozof
Descartes u ruci drzi knjigu upravo s tim nazivom, motiv kojem povjesnicari
umjetnosti nisu do kraja uspjeli deSifrirati znacenje. No jasno je: mundus
est fabula na latinskom znaci da je svijet basna ili prica, a fabula se pritom
moze tumaditi i kao“pucka drama u rimsko doba”, $to u prenesenom
smislu znaci dakako i “teatar”, dakle u slobodnoj interpretaciji - svijet je
velika “pozornica”, prica koja se vjecno dalje otpli¢e i u koju smo svi mi
stalno “upleteni”. Manje je poznato da identican naziv - Mundus est fabula
nosi i ulje na platnu iz 1959. Maxa Ernsta, dadaista i nadrealista, na kojem
“sve vrvi od ljudskih likova, $iSmisa i glava himera”. Bit ¢e da se Struckov
libreto i na viSoj razini referira i na Ernstovo djelo, s obzirom na mnoge
nadrealisticke elemente opernog sizea, iako je tesko otkriti pozadinu te
hipotetske veze. Zanimljiva je i Struckova kratka definicija opere: ,Ova
fantasti¢na opera je nadrealisticka farsa, fabula (basna, prical i parabola,
koja bi poput neke utvare pred nasim oc¢ima trebala prohujati u Cetiri slike.
Svjesnim odustajanjem od kompliciranog dramaturskog razvoja i zapleta,
u prvom planu stoji slikovno (das Bildhafte] sa svojim vremensko-kriti¢nim
momentima.” Upucuje tako na jednostavnost radnje bez kompliciranih
zapleta, ali istie i vizualni elementu iz kojeg je libreto potekao. U libretu
su posebno uolljivi elementi nadrealizma (kako ih je u Prvom manifestu
nadrealizmaiz 1924. definirao André Breton, jedan od teoreticaraizacetnika
tog pokreta), a njegova ishodista su uglavhom u Freudovoj psihoanalizi i
tumacenju snova, metafizickom slikarstvu Giorgia de Chirica, dadaistickoj
negaciji konvencionalnog i u obracunu s normama u umjetnosti i drustvu.
Cesto spominjane rijeéi nadrealistickog pokreta su: nesvjesno, apsurdno,
fantasticno, sluéajno, iluzija, ¢arolija, nestvarno, fantazmagoricno, bizarno,
groteskno, apartno, Sto su upravo i rijeCi koje Struck rado rabi u svom
libretu. Nadrealisti, pa tako i njihov sljedbenik i apologet Struck (mogli
bismo ga moZzda - zbog bitnog vremenskog odmaka od pocletka pokreta
- okarakterizirati i kao .neonadrealista“], Zele stapanjem onoga 3to je
moguce samo u shovima s onim Sto postoji u zbilji stvoriti novu realnost koja
apsurdnoscu i novonastalim odnosima, kreacijama i formama zapanjuje,
Sokira, ponekad cak izaziva tjeskobu. Kao i u svojim slikama, i u libretu
Struck zaziva apokalipti¢ne vizije (arija gospode Buffault s pocetka opere)
protkane bizarnim, gotovo i morbidnim, ¢ak perverznim detaljima (muhe
koje imaju krune od svjezeg izmeta dinosaura, hranu unose straznjicom,
a izluCuju je kroz usta; jos viSe muzejski eksponati - ,ljudske dusSe koje
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se otacu i u tekucem stanju pune u male metalne kuglice s puzolikim
zavijucima koji vise priévrséeni na $tapu u cijevi na postolju vitrina“).
Podsjetimo se samo Sokantne scene dlana s rupom iz koje plaze mravi
ili rezanja ljudskog oka britvom iz glasovitog Andaluzijskog psa Luisa
Buruela i Salvadora Dalija. U prvoj sceni trece slike Struck poseze za jos
jednim nedvojbeno nadrealistickim postupkom: pjesnik Paul Funestier u
operi Madame Buffault sluzi se metodom automatizma u pisanju (ovdje
je to automatski govor), metodom $to je u manifestu spominje Breton.
Metoda potjece od Freuda, a Breton je odreduje kao .monolog koji tece Sto
je moguce brze kako ni u kojem slucaju ne bi potpao pod utjecaj svjesnog
promisljanja i kako bi umaknuo kontroli kritickog uma subjekta koji ga
izgovara“. Podsjetimo se u ovoj prilici i“praoca” tog postupka srodnog
fenomenu “struje svijesti”, Svedskog znanstvenika, naturalnog mistika” i
teozofa Emanuela Swedenborga koji je svojim uéenjem utjecao na niz velikih
znanstvenika i umjetnika; on je poletkom 18. stoljeca “otkrio” automatsko
pisanje. Swedenborg je vjerovao da upravo na taj nacin “komunicira s
Bogom i piSe ono $to mu govore andeli”. Tekst Funestierove arije djeluje
poput buncanja, kao nizanje logi¢ki potpuno nepovezanih pojmova i
radnji, doima se kao halucinacija (npr. ..... iz svih tvojih otvora dosao je
zeleni parfem, apokalipticne ptice-ribe, tako da su svi crnje ovog svijeta
poceli lajati...”] itd. Upravo to su karakteristike jo3 jednog nadrealisti¢kog
postupka. U istoj mjeri u kojoj je obojen nadrealizmom, libreto je obiljezen
i humorom u najrazlicitijim nijansama od jednostavne Sale, vica i komike
sve do parodije, ironije, pa ¢ak i izrugivanja, sarkazma i persiflaze. Kako
drugacije protumaciti predstavljanje kustosa muzeja Buffault, akademika
Rideaua, koji ima .. dva semestra povijesti i filozofije", kazalinog direktora
Francoisa Pauguignola - .izumitelja teatra”, Alkibijada (Alkibiades),
.transvestita s kompleksom balerine”? Naposljetku, vazna je angaZiranost
Struckova teksta. Nije rije¢ samo o slici otudenja modernog Covjeka (Cija
su znamenja neobi¢no komicno-tjeskobna atmosfera opere, divovsko
racunalo ili pusti otok na kojem ,ljudi Zive u svojoj osamljenosti”}, nego o
.duhu materijalizma i materijalnog izrabljivanja“ utjelovljenog u liku Jean-
Jacquesa Gericaulta (,menadZera, ekonomskog imperatora i ‘novéanog
diktatora'”) koji na kraju na drazbi i prodaje fantasti¢ni muzej gospode
Buffault. | tu motive Struckova pokusaja kritike drustva treba sagledati
u kontekstu nastojanja nadrealista, bududi da je drustveni angazman bio
jedan od vaznih sastavnica i odrednica pokreta.



Kako se Boris Papandopulo .nosio” s tim nadrealistickim tekstualnim
predloskom? Muzikologinja Helga de la Motte-Haber u ¢&lanku iz 1981.
Zasto nije moglo biti glazbenog nadrealizma, svoju tezu o nemogucnosti
postojanja glazbenog nadrealizma obrazlaZe time da ..glazbene predodzbe
ne samo da su apstraktnije nego su uvijek i puno konkretnije od ideja koje
se artikuliraju slikama ili rije¢ima” te da je .vizije (Phantasterein) jednako
tako tesko izmisliti kao Sto je teSko moguce sanjati glazbu.” “Nasuprot
apstrakcijama i konkretizacijama (Verdichtungen) koje su moguce na
nekim podrucjima duhovne djelatnosti”, smatra ona, «glazbeno misljenje
je u velikoj mjeri povezano sa zvukovnom supstancijom.” U promisljanju
prilicno kompleksne teme hipotetskog postojanja glazbenog nadrealizma,
De la Motte-Haber vidi tri postupka koji bi trebali omoguditi “istraZivacka
putovanja u glazbeno nesvjesno”. To su: “operacije sa slu¢ajem, kolaZiranje
i odvajanje glazbe od zvuka"“. lako su i drugi muzikolozi pokusavali ispitati
odnos nadrealizma i njegova manifestiranja u glazbenoj strukturi (od
mnogobrojne literature o toj tematici zanimljiv je npr. napis Hermanna
Danusera Selbstfindung aus Anderem Pierre Boulez und der Surrealismus)
u slucaju Papandopulove glazbe u operi Madame Buffault lako je ustanoviti
da skladatelj tekstovhom predloSku s elementima nadrealizma glazbeno
pristupa sasvim drugim arsenalom stilskih i skladateljsko-tehnickih
postupaka od onih Sto bi ih glazbeni teoreticari odredili kao .imanentne
glazbenom nadrealizmu”. Kako je razdoblje nastanka i glavne aktivnosti
nadrealistickog pokreta u umjetnosti (od 1920. nadalje) u godinama kad je
Madame Buffault nastajala bilo ve¢ davnom prosloSéu, mogli bismo govoriti
i 0 svojevrsnoj anakronosti sizea. Papandopulo je toga u trenutku pisanja
opere itekako bio svjestan. Pitanje pak suvremenosti, tj. uskladenosti
njegova glazbenog jezika s onim koji je tih godina bio aktualan, novinari
i glazbeni kronicari tog vremena vrlo ¢esto su postavljali Papandopulu,
trazeci da izrijekom objasni svoj odnos prema avangardi. Otvaranjem bivSe
Jugoslavije prema Zapadu, odlaskom nasih glazbenika na studij u druge
drzave i upoznavanjem novih, aktualnih glazbenih tendencija u svijetu,
pokazalo se da je glazbeni idiom domacih skladatelja bio anakron. Medu
prvima putujuci po svijetu nakon rata, Papandopulo je i sam pokusao
osuvremeniti svoj glazbeni jezik. On, koji je imao nevjerojatnu, upravo
kameleonsku sposobnost prilagodbe, upijanja i asimilaciju znacajki
u kojima je Zivio itd.), vidio je u dvanaesttonskoj tehnici i vrlo individualnoj
implementaciji njezinih karakteristika u vlastiti glazbeni jezik jedan od
nadina aktualizacije svojeg glazbenog izri¢aja. Sasvim je sigurno da je
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na njega u tom smislu bitno utjecao upravo Muzicki biennale, na kojem
je u svojstvu dirigenta izveo i prvu festivalsku skladbu uopée (17. svibnja
1961. u Hrvatskom narodnom kazaliStu otvorio je Biennale ravnajudi
operom Vjencanje u samostanu Sergeja Prokofjeva). No Papandopulo je
svoj glazbeni jezik modernizirao u mjeri u kojoj je to njemu odgovaralo,
Sto, bududi da nije bespogovorno preuzeo odredene skladateljske metode
i tehnike, ocito nije bilo dovoljno da dosegne razinu avangarde. U javnim
je obracanjima stoga nerijetko izrazavao sumnju u modernu muziku i
avangardu, a ponekad je ¢ak s ogorcenjem ili ironijom reagirao na takvu
vrstu pitanja. Signifikantna je u tom smislu njegova izjava da se ,trudi da
shvati nastojanja i eksperimente (koji ¢esto i nemaju veze s muzikom!)
mnogih suvremenih muzicara“, ali mora priznati da .se Cesto nikako ne
moze ‘ukopcati’ u metode i rezultate njihovih stvaralackih ekscesa” (citirano
prema Trudi Reich, Susreti sa suvremenim kompozitorima Jugoslavije, str.
227). U drugom je pak intervjuu, opet sebi svojstvenom duhovito¢u, izjavio
da ..nije avangardist da bi risao neke ‘meteoroloske karte’™, nego ..pise i
izvodi normalne partiture za normalne slusaoce” (Oslobodenje, 23. veljace
1980.). No pri razmatranju tih pitanja nikako ne treba smetnuti s uma da
je s pojavom avangarde u domacoj poslijeratnoj glazbi Papandopulo bio
vec gotovo SezdesetogodiSnjak. Cini se stoga vaznim istaknuti da upravo
Papandopulov odmak od modernog pod svaku cijenu, uz zadrzavanje
vlastitog osebujnog idioma, ovu operu cine posebnom i drugacijom od
glazbe za scenu iz razdoblja njezina nastanka. Danas, oslobodeni diktata
i uzusa vremena, prije svega primjecujemo njezine zanatske i umjetnicke
kvalitete.

.Fantasti¢na opera” Madame Buffault jedna je od devet Papandopulovih
opera (ako u glazbenu vrstu opere urac¢unamo i ,,opernu burlesku” Lopov
i dZentlmen i nedavno ponovno pronadenu ,muzi¢ku komediju” Noé u
kampingu, koje su ipak blize mjuziklu nego operi, te Marulovu pisan
- .sveCan glazbeni prikaz” koji ima sve karakteristike opernog djelal, a
ostale su Suncanica, Amfitrion, Rona, Kentervilski duh i PoZar u operi.
Bas kao i Kentervilski duh, i Madame Buffault je komorna opera, buduci
da ima nesto manji sastav orkestra u odnosu na standardni. Redukcija
izvodackog aparata sasvim je sigurno povezana sa zeljom da se opera
ucini Sto jednostavnijom, prakti¢nijom i lakSom za izvedbu i postavljanje
na scenu. Operu Madame Buffault nesumnjivo ¢emo ipak najviSe pamtiti
po jednoj karakteristici: glazbenom humoru. Papandopulo je u svojim
ne samo scenskim nego i mnogim vokalnom-instrumentalnim djelima



birao duhovite tekstualne predloske koji su mu omogudavali da smijesno,
komiéno ili zabavno prenese u glazbu. Cak je i naslovima mnogih svojih
instrumentalnih i vokalno-instrumentalnih djela eksplicitno isticao njihovo
humorno ishodite (primjerice Scherzo za fagot i klavir, Groteska za tubu,
glasovir i udaraljke, Papandopulijada, Jarceva serenada, Vesele igre,
Prosvjed jedne koze, Sto su nadleZni odgovorili kozi itd.). U operi Madame
Buffault Struck je Papandopulu libretom omogudio idealne situacije za
razvijanje glazbenog humora. Bududi da su gotovo svi glavni likovi u operi
(osim gospode Buffault) karikirani i persiflirani, skladatelj je, kako bi te
situacije prenio u glazbu, mogao izvuci sve registre i upotrijebiti sav svoj
arsenal uistinu mastovitih dosjetki i glazbenih ,sredstava”. Kazalisnog
direktora Pauguignola predstavio je banalnom melodijom kojom se
upjevavaju operni i ini pjevaci, diktator Chafarrinada pretvoren u pijanista
izvodi trivijalne pasaze, a Papandopulo se posebice razveselio kad se
mogao narugati ,avangardnom skladatelju” Charlesu Ombilicu: ucinio je
to podrazavajuéi na svoj nacin zvukove tadasnje tzv. avangardne glazbe
- Sto god to znacilo. Bas kao u stavku naslovljenom Malo avangarde iz
Koncertantne muzike za flautu, harfu, gudacki orkestar i udaraljke, i tu
Papandopulo imitacijom uspijeva sluSatelja nasmijati do suza. Parodija
onog Sto je on smatrao avangardom sastoji se od kakofonic¢nih zvukova,
nelogi¢nih prekida glazbenog tijeka, lupanja ¢ekicem po nakovnju i cijelom
podlakticom po klaviru, a na kraju je glazbenicima u orkestru pustio na volju
da kratko vrijeme svatko od njih svira $to god Zeli (ad libitum), aludirajuéi
time na skladateljski aleatoricke postupke. U sluzbi Saljivog prikaza i
persiflaze su i plesni ritmovi: tango, habanera i koracnica, kao i iS¢aseni
citati Marseljeze, sudbinskog motiva Beethovenove Pete simfonije te daleke
stilizirane asocijacije baletne glazbe koja prati Alkibijada. Na kraju recimo
i da je cijela Madame Buffault nastala na vrlo individualnoj i originalnoj
primjeni dvanaesttonske skladateljske tehnike: melodijska tema s pocetka
opere (koja se poput crvene niti provlaéi cijelim djelom), sastoji se od
jedanaest (a ne dvanaest!] tonova cjelokupne kromatske zalihe. Melodijski
pomaci u tom nizu uglavnom se sastoje od kvintnih i kvartnih intervala, koji
pak postaju klju¢nim elementima u izgradnji harmonijskog jezika skladbe.
Mogli bismo redi da je ta jednostavna, leprsava i nepretenciozna melodija
dojmljiva ritma postala embrijem iz koje je izrasla i razvila se cijela opera,
njena cjelokupna glazbena struktura. U tom se pogledu Papandopulo i u
tom glazbenom aspektu pokazao kao majstor svojega zanata.
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