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GEORG FRIEDRICH HANDEL:
Concerto grosso u a-molu, op. 6, br. 4 (HWV 322)
Larghetto affettuoso
Allegro
Largo e piano
Allegro

JOHANN SEBASTIAN BACH:
Koncert za violinu i komorni orkestar u E-duru, BWV 1042
Allegro
Adagio
Allegro assai

WOLFGANG AMADEUS MOZART:
Divertimento u D-duru, KV 136
Allegro
Andante
Presto

XX

PETAR IUIC CAJKOVSKI:
Serenada za gudace u C-duru, op. 48
Pezzo in forma di sonatina: Andante non troppo - Allegro moderato
Valcer: Moderato (Tempo di valse)
Elegija: Larghetto elegiaco
Finale (Ruska tema): Andante - Allegro con spirito

BELA BARTOK:
Rumunjski narodni plesovi, Sz. 56
Ples sa stapom
Ples s vrpcom
Ples na mjestu
Bucium ples
Rumunjska polka
Brzi ples

Nakon koncerta s umjetnikom ce razgovarati Marjan Krajna.

U zabavnom programu s plesom i izvlacenjem nagrada za pretplatnike ciklusa
Lisinski subotom nastupit ¢e D. J. Robert Marekovic.




SANKTPETERBURSKI SOLISTI komorni je gudacki orkestar koji je 1987. godine
osnovao violinist i redoviti profesor Konzervatorija u Sankt Peterburgu Mihail
Gantvarg. Pod njegovim vodstvom Orkestar je razvio bogatu koncertnu djelatnost i
dosegao visoku izvedbenu razinu koja i u Rusiji i u inozemstvu bez iznimke nailazi
na visoke ocjene kritike i glazbene javnosti. Diskografska aktivnost obuhvaca
Cetrdesetak izdanja raznovrsnog repertoara. Veliku paznju ansambl poklanja glazbi
20. stoljeca (djelima Dmitrija Sostakovi¢a, Sergeja Prokofjeva, Alfreda Schnittkea,
Béle Bartoka...) te novim, suvremenim ostvarenjima koje redovito uvrStava na
koncertne programe svojih stalnih koncerata u mati¢nom gradu. Sanktpeterburske
soliste cCini Sesnaest gudacih instrumenata i ¢embalo. Rijec je o vrhunskim
instrumentalistima,iskusnima u solistickom,komornom i orkestralnom muziciranju,
nagradivanima na medunarodnim natjecanjima. Gudaci potjecu mahom iz iste

Skole, Konzervatorija Rimski-Korsakov u Sankt Peterburgu, Sto im omogucuj
posebno zajednistvo i uigranost. Gostovali su u vecini europskih zemalja, i
SAD-u te na uglednim medunarodnim festivalima.

I
Elegancija i precizna razrada, plemenito bojenje zvuka
i najvisi stupanj virtuoziteta. (Kiel)
Elegantna tehnika, izvanredna energija zvuka,
opustena atmosfera... (Los Angeles Times)
Umjetnici ovoga ansambla imaju blagovremenu
filigransku tehniku i odlican osjecaj.
(The Voice of Galicia)
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MIHAIL GANTVARG PRVE VIOLINE

violina i umjetni¢ko vodstvo ~ Aleksandra Andreeva
Margarita Ginc

Evgenija Balajanc
Ljubov Stekols¢ikova

DRUGE VIOLINE
Valerij Berdicevskij
Elina Druh

Alla Ostrovskaja
Tatjana Garkus

VIOLE

Leonid Shneidman
Evgenij Brodockij
Anna Vainshtein

VIOLONCELA
Andrej Ivanov
Vladimir Virok-Stoletov

KONTRABAS
Dmitrij Golovéenko

CEMBALO
Regina Glazunova
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Prvi violinist i umjetnicki voditelj Sanktpeterburskih solista, ,
vec vise desetljeca njeguje uspjeSnu koncertantnu karijeru. Medu njegovim
dometima isti¢e se osvajanje zlatne medalje i pobjeda na Medunarodnom
violinistickom natjecanju Paganini 1967. godine, $to mu je otvorilo vrata
medunarodne karijere. Prije osnivanja Sanktpeterburskih solista, od 1975. do
1987. djelovao je kao koncertni majstor tadasnje Lenjingradske filharmonije
pod upravom proslavljenog Jurija Temirkanova, a u to vrijeme poceo je i
pedagosko djelovanje na sanktpeterburSkom drzavnom Konzervatoriju. Kao
vec¢ afirmirani glazbenik s vlastitim stilom te jedan od posljednjih predstavnika
legendarne sanktpeterburdke violinisticke Skole, osnovao je ansambl
Sanktpeterburdkih solista da bi nastavio tradiciju. Istovremeno, neprestano je u
potrazi za novim nacinima ekspresije, $to katkad rezultira nekonvencionalnim
izvedbenim rjesenjima. Svoj rasko3an, ,klasi¢ni“ nacin sviranja, kombinira s
kreativnom slobodom, improvizacijama i potpunim odstupanjem od rutine.
Uvijek je u svojevrsnom stvaralatkom zajednistvu s autorom glazbe. Glavna
nacela izvodackog stila Mihaila Gantvarga temelje se na suradnji s kolegama iz
Sanktpeterburdkih solista. Kao voda, upravlja cijelim ansamblom koji spremno
reagira na sve njegove intervencije. Kvalitete, poput izuzetne koncentracije
na glazbeni protok, izbrusena osjecaja za ritamske promjene, visokog stupnja
slobode i bogate zvucne palete, najuocljivije su na nastupima ansambla. Te su
kvalitete ujedno i odraz originalnosti koja privlaci pozornost publike.

Kao mladi¢, od 1706. do 1709., (1685-1759.)
boravio je u Italiji, usvajajuc¢i tamosnji glazbeni stil i duh - tehnike, forme i
harmonije - istovremeno razvijajuci i vlastiti osjecaj za talijansku melodioznost,
i posudenu i originalnu. Nekoliko njegovih do danas sacuvanih koncerata datira
iz tog ranog razdoblja, poput Sonate a cinque, koja iako se ne zove tako, po svim
karakteristikama odgovara koncertu, ili Koncerta za obou, nastalog jo$ dok je
boravio u Hamburgu. Ipak, vecina Handelovih posve orkestralnih djela nastalih
prije tridesetih godina 18. stoljeca, postala su uvertire njegovim oratorijima
ili operama. Cini se da ga je na odluku da se posveti skladanju koncerata
naposljetku potaknulo objavljivanje dvaju svezaka concerta grossa njegova
velikog suparnika, talijanskog violinista Francesca Geminianija 1732. Stigavsi u
London tek nesto poslije Hindela,1714.,Geminiani se mogao pohvaliti u¢enjem
kod Alessandra Scarlattija i Arcangela Corellija, Ciji je stil tada postavljao
standarde u Engleskoj i ¢iji su se koncerti Op. 6 ondje izuzetno cijenili.

Uspjehu Geminianijevih koncerata Op. 2 i 3, Handel se prvi put odlucio
suprotstaviti zbirkom od Sest koncerata objavljenih 1734. kao Op. 3, no
prema heterogenosti i nejednakosti njihove strukture, ¢ini se da su ta djela
skupljena na brzinu i nisu ostvarila pravu autorovu namjeru. Kona¢an odgovor
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Geminianiju do3ao je pet godina poslije, kad je u vrlo kratkom roku,za potrebe
izvedbi koje je priredivao u teatru u Lincoln’s Inn Fieldsu, skladao niz od
dvanaest concerta grossa. Izvodili su se u pauzama oratorija i opera,a u travnju
1740. su i tiskani; objavio ih je izdavac¢ John Walsh kao Handelov Op. 6 uz
impresivnu pretplatnicku listu, na ¢ijem je vrhu bilo Sest ¢lanova kraljevske
obitelji. lako oznaka op. 6 zacijelo slijedi prijasnje skladateljevo izdanje trio
sonata Op. 5,0¢ita je aluzija na glasoviti Corellijev ciklus s istim brojem opusa.
Nadalje, usporedbu s Corellijem, kao i s Geminianijem, jo3 viSe isti¢e naslov
zbirke - Twelve Grand Concertos: engleski prijevod onoga Sto bi Talijani nazvali
Dodici concerti grossi, tj. Dvanaest velikih koncerata.

Koncerti su namijenjeni tzv.rimskom tipu orkestra koji je uspostavio Arcangelo
Corelli,podijeljenom na maniji sastav - concertino, s dvije violine i violoncelom,
koji djeluju kao solisti, te na vecu skupinu instrumenata - ripieno, koju ¢ine
orkestralno udvostruceni gudaci sa zasebnim continuom. Svaki koncert Handel
je oblikovao za sebe, primjenjujuci i slobodno nizuci sve vrste stavaka; mnogi
od njih ocituju nerazmrsive utjecaje francuske skole s talijanskom proto¢noscu,
uz zadivljujucu invenciju i originalnost. Primjerice, Cetverostavacni Concerto
grosso u a-molu, op. 6, br. 4 u velikoj je mjeri pisan za ripieno, bez stalnog
izmjenjivanja solista i ansambla, iako je ba$ to odlika samoga zZanra. Ipak,
Handel je u jednome ostao vjeran tradiciji: svih dvanaest koncerata pocinje
polaganim stavkom ili odsjekom, $to je obicaj koji seze jo$ do ranih crkvenih
koncerata za svecane prigode. Tu je, poput svojega suvremenika Telemanna,
slijedio Corellija, za razliku od Bacha koji se ugledao na Torellija i Vivaldija,
uvijek pocinju¢i brzim stavkom. Uz Bachove Brandenburske koncerte,Handelov
Op. 6 smatra se apoteozom baroknog koncerta, ali i sukusom njegove
umjetnosti koja mnoge izvore i utjecaje ujedinjuje u jedinstven osobni stil.

Vecina orkestralne glazbe (1685-1750.) smatra
se izgubljenom; ono $to se do danas saCuvalo tek je nepotpuna slika njegova
pisanja za vece instrumentalne sastave; zacijelo je toga bilo podosta, osobito
tijekom godina provedenih u Céthenu te Leipzigu. Od 1717. do 1723., kao
kapelnik dvora kneza Leopolda od Anhalt-Cothena, imao je na raspolaganju
ansambl od osamnaest Skolovanih glazbenika, a uz glazbeno angaziranog
kneza koji je pjevao te svirao violinu, violu da gamba i ¢embalo, to je znacilo
i intenzivne skladateljske obveze. Uz to, Bach je kao kapelnik bio zaduzen i za
nabavu novih instrumenata. Pre3avsi 1723.u Leipzig,na mjesto kantora Skole sv.
Tome, kao jedno od najcjenjenijih u njemackom glazbenom zivotu, preuzeo je jos
vie obaveza: osim poduke u Skoli sv. Tome - internatu u kojem je bio zaduzen
za glazbenu naobrazbu pedesetak ucenika, kao skladatelj je bio odgovoran i za
glazbu cetiriju glavnih gradskih crkava te za sve druge aspekte glazbenog zZivota



grada pod upravom gradskog vijeca, 5to ga je Cinilo najvaznijim glazbenikom
u Leipzigu. Do kraja Zivota, odnosno u sljedec¢ih dvadeset sedam godina, koliko
je proveo u Leipzigu, uz niz crkvenih skladbi napisao je i brojna instrumentalna
djela.

lako se ne moze sa sigurnosScu utvrditi datacija Bachovih orkestralnih
ostvarenja, vecina potjece iz razdoblja boravka u Céthenu, a tragovi mnogih,
pa i danas izgubljenih, mogu se nadi u njegovim kasnijim opseznijim
vokalno-instrumentalnim ostvarenjima poput kantata i oratorija, ali i u nizu
sacuvanih koncerata za instrumente s tipkama, buduci da jasno pokazuju
tragove preradivanja. Bachov sacuvani koncertantni opus obuhvaca Sest
Brandenburskih koncerata, nekoliko koncerata za instrumente s tipkama, od
kojih su neki transkripcije ranijih violinskih koncerata, te tri violinska koncerta,
od kojih je jedan za dvije violine. Iznimna raznolikost koncerata, stilski i
strukturalno, otkriva utjecaj talijanskih istovrsnih uradaka iz pera Antonija
Vivaldija i Arcangela Corellija, ali i uvertira i plesnih suita francuske Skole, u
smislu bogatstva orkestralnih boja u cjelini. Bachovo zanimanje za talijanske
koncerte potjece jos iz Weimara u kojem je boravio prije Céthena, gdje je svoje
obzore prosirivao dugotrajnim proucavanjem i prepisivanjem djela talijanskih
majstora, Sto je, kako se pretpostavlja, ostavilo trajne posljedice na njegov
vid. Napokon je, u Céthenu i Leipzigu, dosla do izrazaja njegova izvanredna
sposobnost asimilacije i stvaranja novoga.

Smatra se da je Koncert za violinu i komorni orkestar u E-duru, BWV 1042 nastao
prije 1730. Djelo koje, prema mnogima, oCituje najvisu razinu Bachova genija,
otvaraju tri snazna akorda gradena na trozvuku E-dura, iz kojih se razvija
glavna tema prepoznatljiva Bachova rukopisa, no uz odredena iznenadenja:
dvije epizode u molu tvore dojmljiv kontrast vedrini glavnoga materijala. Prije
povratka na glavnu temu, kratki solo u violini i neo¢ekivana pauza pripremaju
posljednje izlaganje teme. Polagani sredisnji stavak u molskom tonalitetu
i formi chaconne odrazava izvjesnu tugaljivost Bachova izri¢aja, koju neki
stru¢njaci nazivaju i njegovom jedinstvenom, baroknom verzijom romantizma.
Prstavi zaklju¢ni stavak osmisljen je kao izmjenjivanje materijala izmedu
solista i orkestra: orkestralne epizode javljaju se pet puta, sa solistickim
nastupima izmedu. U posljednjoj epizodi, Bach solistu omogucuje i kratko, ali
dojmljivo pokazivanje virtuoznosti.

Ujesen 1772. (1756-1791)) s ocem
Leopoldom ftre¢i je i posljednji put otputovao u ltaliju, i to u Milano, gdje
mu se opera Lucio Silla trebala izvesti na otvorenju karnevalske sezone.
Unatoc¢ suparnistvu glavnih pjevaca, bio je to prilican uspjeh, sto je mozda
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ponukalo Leopolda da se ponada sluzbi za sina na dvoru milanskog guvernera
Ferdinanda. Razocarani izostankom ponude, obojica su se vratila u Salzburg.
Nova prilika ukazala se ljeti 1773. kad su, Cuvsi glasine o mogucem otvaranju
mjesta na carskom dvoru, u srpnju otputovali u Bec. Ni od toga nije bilo
nista, no Cetveromjesecni boravak u Becu bio je stvaralacki vrlo plodan za
mladog Mozarta: napisao je jednu serenadu (KV 185) i Sest gudackih kvarteta
(KV 168-173). Za razliku od prethodnog niza od Sest kvarteta (KV 155-160),
zapocetog u Milanu i dovrSenog u Salzburgu, koji oituje utjecaje talijanskog
stila, skladateljev izri¢aj u tim novim kvartetima ponesto je intenzivniji $to
se uglavnom pripisuje pretpostavljenom Mozartovu tadasnjem upoznavanju
s kasnim kvartetima Josepha Haydna, iako je vjerojatnije da djela zapravo
odrazavaju uobicajene elemente beckog kvartetskog stila.

Do tada je Mozart imao Cetiri kvartetska ostvarenja. Prvi skladateljski susret
s tom formom imao je 1770. za prve turneje po ltaliji: u Lodiju, u koji je
stigao s ocem nakon nastupa u Veroni, Mantovi i Milanu, dovrsio je Gudacki
kvartet, KV 80, nakon ¢ega su produzili u Parmu, Bolognu, Firencu, Rim... Tek
nakon povratka s drugog, iznimno uspje$nog putovanja u Italiju na kojemu
su petnaestogodi$njeg Wolfganga pratili samo hvalospjevi, u Salzburgu se
pocetkom 1772. prihvatio rada na novim gudackim kvartetima. Niz od tri djela



(KV 136-138), zapocet Divertimentom u D-duru, KV 136, mladi je skladatelj
vjerojatno pisao u pauzama priprema za trece putovanje u ltaliju i pisanja
opere Lucio Silla. Njihov naslov - Divertimenti — donekle zbunjuje, buduci
da su taj termin suvremenici rabili za skladbe s nekoliko stavaka, obi¢no
ukljucujuci i dva menueta, a kako ih spomenuta Mozartova djela nemaju,
odnosno sadrze samo po tri stavka, taj im naziv ba i ne odgovara. Sto se ti¢e
forme, ti tzv. divertimenti odgovaraju trostavac¢nom tipu talijanskih simfonija,
a iako im nedostaje tada uobicajena puhacka sekcija da bi se moglo s vecom
vjerojatnoscu pretpostaviti kako su se mogli izvoditi tijekom Mozartova
boravka u Italiji, otuda im i kasniji opis - Salzburske simfonije. Sto god bila
autorova izvorna namjera, Cetiri ljupke i poletne gudacke dionice, za koje su
pisani, ucinili su ih stalnim dijelom i kvartetskog i orkestralnog repertoara.

Nakon odluke da se posveti glazbi, vjenfanje s Antoninom Ivanovnom
Miljukovom 1877. godine bio je najvazniji dogadaj u Zzivotu

(1840-1893.). Brak je uzrokovao ozbiljnu krizu u skladateljevu
Zivotu; ve¢ nakon dva mjeseca on i Antonina su se razisli (ali ne i rastali), a
iako su najteze posljedice toga teskog razdoblja trajale godinu dana, neke
su ga pratile jo$ dugo, prije svega manjak kreativnosti, istrazivanje novih
Zanrova te potreba za besciljnim putovanjima. lako se iz niza razloga, posebice
zahvaljujuci svjedoCanstvima njegova brata Modesta, smatralo da je ucjenom
bio prisiljen na brak (Antonina je navodno prijetila samoubojstvom) te kako
je ubrzo potom pretrpio ziv¢ani slom, nakon ¢ega mu je lijecnik savjetovao
razdvajanje od supruge, novija istrazivanja bacaju nesto drugacije svjetlo na ta
dogadanja. Moguce je da se na brak odlucio zabrinut zbog bratove naklonosti
jednome studentu te zbog ogovaranja koja su mogla proizaci iz toga, kako bi i
sebe i brata uvjerio u vrline braka kao nacina za ,ispravak” seksualnih sklonosti
obojice. Svakako je skladateljeva homoseksualnost utjecala na propast braka
s Antoninom, no i drugi su ¢imbenici neizbjezno vodili k tome. Prije svega, bili
su to njegova pretjerana rastro$nost, potom sputanost koju je osje¢ao zbog
obaveza poducavanja na moskovskom Konzervatoriju i strah da mu kolege ne
doznaju za brak, te nedostatak inspiracije,o ¢emu je svjedocila i sama Antonina
nakon njegove smrti. Cajkovski se, uvijek osjetljiv na ogovaranja, zabrinuo
zbog zlih primjedbi da ¢e mu brak unistiti kreativnost. lako je Antonina znala
za njegovu homoseksualnost te obecala da ga nece razotkriti, pristajuci
na platonski odnos, razlaz je bio neizbjezan, $to je iz temelja promijenilo
skladateljev zivot: napustio je konzervatorij, uspostavio osebujan odnos s
Nadezdom von Meck, iznimno imu¢nom udovicom opsjednutom njegovom
glazbom koja mu je redovitim prihodima omogucila financijsku neovisnost, te
je napokon mogao odlaziti na brojna putovanja izvan Rusije.



Na pocetku tih novih Zivotnih okolnosti nije skladao nista novo, no dovrsio je
ve¢ zapoteta djela - operu Jevgenij Onjegin i Cetvrtu simfoniju, $to je bio znatan
napredak. Nakon pretrpljene patnje, psihicki oslabljen i kreativno iscrpljen,
nesto je teze nalazio poticaj za nova ostvarenja. UtocCiste je donekle nasao u
kra¢im skladbama s tekstom, suitama ili bravuroznim zahvatima. No kad se
1878. odlucio za ambiciozniji pothvat - skladanje Sonate za glasovir, op. 37 i
Violinskog koncerta - novi stil,obiljezen prisjec¢anjima,uvjerenjima i fatalizmom,
postao je ocigledan, a s eksperimentima je nastavio i u Drugom glasovirskom
koncertu 1879. Ipak, neki se postupci u njegovu skladanju izmedu 1878.i 1885.
(kad je napokon odlucio prestati sa svojim besciljnim putovanjima i ponovno
se povezao s moskovskim Konzervatorijem) nisu ni tada promijenili. Povratak
redu i ogranic¢enjima ponajvise je vidljiv u Serenadi za gudace u C-duru, op. 48
iz 1880. U listopadu je napisao Nadezdi von Meck: ,Mozete zamisliti, draga
prijateljice, kako je moja muza bila blagonaklona, kad vam kazem da sam u
kratko vrijeme napisao dva opsezna djela: Svecanu uvertiru i Cetverostavacnu
Serenadu za gudacki orkestar. Uvertira ce biti vrlo bu¢na. Napisao sam je bez
odviSe zara i poleta pa nema veliku umjetni¢ku vrijednost. Serenadu sam
naprotiv skladao iz unutarnjeg poriva: osjetio sam ga i usudujem se nadati
se da to djelo nije bez umjetnickih kvaliteta.” Doista, za razliku od spomenute
Uvertire 1812. koja spaja melodioznost s efektom spektakla, Serenada je jedno
od njegovih najekspresivnijih djela. Koliko je njome bio zadovoljan, svjedoce
i rijeci upucene izdavacu Petru Jiirgensonu: ,Bilo da je to zato Sto je moje
posljednje dijete ili zato Sto zaista nije loSa, straSno sam zaljubljen u tu
Serenadu i ne mogu docekati da je predstavim svijetu. Na prvoj javnoj izvedbi
u Sankt Peterburgu 30. listopada 1881. pod ravnanjem Eduarda Napravnika,
odusevljena publika trazila je ponavljanje Valcera, a godine 1888., na jednoj
od svojih dirigentskih turneja, Cajkovski je Serenadu postavio kao najvazniju
skladbu koncertnih programa u Engleskoj i Njemackoj.

»,Mnogi misle da je skladanje na temelju narodnih melodija laka zadaca. Takav
nacin razmisljanja potpuno je pogresan. Sluziti se folklornom gradom jedan
je od najtezih zadataka; jednako tezak, ako ne i tezi, od pisanja originalne
glazbe. Ako imamo na umu da posuditi melodiju znadi biti ogranicen njezinim
posebnostima, razumjet ¢emo jedan dio problema. Drugi ¢ini osebujan
karakter narodne melodije. Potrebno je proniknuti u nju, osjetiti je i istaknuti
njezine obrise prikladnim postavljanjem u kontekst. To mora biti rezultat
nadahnuca, kao i kod bilo koje drugacije skladbe.” Rijeci su to

(1881-1945.), skladatelja, pijanista i etnomuzikologa, neumornog skupljaca
i proucavatelja folklorne glazbe. Osim za madarsku, pokazivao je veliko
zanimanje i za druge folklorne tradicije, veliku pozornost pridajuci i rumunjskoj,
bugarskoj, srpskoj, hrvatskoj, slovackoj, turskoj, sjevernoafrickoj... tradiciji. Buduci



da je vecinu stvaralactkog vijeka posvetio upravo prikupljanju, proucavanju
i biljezenju folklorne grade, ne iznenaduje da i njegov skladateljski izri¢aj
odrazava utjecaje tih spoznaja; osobito to vrijedi za zrelija djela obiljezena u
najvecoj mjeri elementima glazbe madarskih, rumunjskih i slovackih ruralnih
podrucja. Poduzimajudi u svrhu istrazivanja brojna putovanja,za jednog pohoda
po Madarskoj, izmedu 1910.i 1914., dosao je u doticaj s glazbom rumunjskog
stanovnistva u Transilvaniji, tada u sastavu Austro-Ugarske. Pitanje pripojenja
te regije Rumunjskoj rezultiralo je zategnutim odnosima dviju drzava, $to je
Bartoku onemogucilo daljnje istrazivanje glazbe na tim podrucjima,no melodije
i ritmovi tamo3njeg stanovnistva posluzili su mu kao izvor grade za nekoliko
djela, medu kojima su i Rumunjski narodni plesovi iz 1915. Rijec je o ciklusu od
Sest plesova koje je prvi put ¢uo u izvedbama na violini, fruli ili gajdama te
ih potom pretocio u svoje, glasovirsko videnje, ne mijenjajuci izvorne narodne
melodije.

Prvi ples - Joc cu batd (Ples sa Stapom) - potjecCe iz pokrajine Maros-Torda,
gdje ga je Bartok prvi put Cuo u izvedbi rumunjskih Cigana na violinama.
Sljedeci ples - Brdul (Ples s vrpcom) nazvan je po Sirokoj vrpci koja se inace
nosi oko pojasa, a koja se koristi pri plesu. Kao i drugi, i trec¢i ples - Pe loc
(Ples na mjestu) - tipican je ples regije Torontal. Ples stanovnistva pokrajine
Torda-Aranyos - Buciumeana (Ples Bucium) Cetvrti je po redu; slijedi Poargd
romdneascd (Rumunjska polka) iz Bihora. Posljednji stavak cine dva brza
plesa - Mdruntel (Brzi ples) - koji se pleSu u paru.Jedan Mdruntel potjece iz
Bihora, a drugi iz Torda-Aranyosa. U Sest vrlo kratkih stavaka (sve traje oko
Sest minuta) Bartok je zadrzao izvorna obiljezja plesova, sa svim ukrasima i
varijacijama, ne mijenjajuci ni originalni, egzoti¢ni karakter. Njegov najveci i
najvredniji doprinos je pratnja tradicionalnim melodijama koje su ili modalne
ili izmicu okvirima molskog, odnosno durskog tonaliteta; harmonizirajuci
ih, nepogresivim osjecajem za funkcionalnost, birao je gradu temeljenu na
tercama ili drugacije oblikovane akorde kojima je majstorski isticao linearnost
postojece materije. Rumunjski narodni plesovi postali su vrlo popularna tocka
koncertnih repertoara. Godine 1918. objavila ih je becka izdavacka kuca
Universal Edition pod naslovom Rumunjski narodni plesovi iz Madarske, no
nakon sklapanja Trianonskog sporazuma 1920. kojim je Transilvanija pripojena
Rumunijskoj, Bartdk ih je preimenovao u danas poznati naziv. Posvetio ih je
svojem prijatelju iz Belényesa u Rumunjskoj, loanu Busitiji, koji mu je uvelike
pomagao u istrazivanjima regije. Plesove je 1917.Bartok i orkestrirao, a poslije
su se pojavile transkripcije drugih autora za gudacki orkestar (Arthur Willner),
komorni orkestar (Arnold Wilke) te za violinu i glasovir (Zoltan Székely).
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